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Wstep

Szanowni Czytelnicy!

Z prawdziwg przyjemnoscig i duma przedstawiamy Panstwu niniejsza ksigz-
ke, wieloautorskg monografie naukows, zatytulowang Trickster i inne postaci ambi-
walentne w najnowszej popkulturze. Jest ona owocem interdyscyplinarnych studiéw,
prowadzonych przez pracownikéw oraz doktorantéw Uniwersytetu Jagielloriskiego
(w tym: Katedry Poréwnawczych Studiéw Cywilizacji, Instytutu Filozofii, Instytutu
Religioznawstwa oraz Instytutu Nauk Politycznych). Cieszymy si¢, ze udalo nam sie¢
zgromadzi¢ w tomie artykuly analizujace tytutowe zagadnienie z réznych perspektyw
badawczych.

Posta¢ trickstera (lotrzyka, przechery) stanowi jeden z najbardziej interesuja-
cych archetypéw kulturowych. Niniejsza monografia analizuje watki tricksterowskie
w najnowszej zachodniej popkulturze, skupiajac si¢ na filmach, serialach i powie-
$ciach. Ambiwalencja tytutowej postaci, jej niefrasobliwe podejscie do norm rzadza-
cych danym uniwersum oraz immanentna zlozonos¢ tego typu bohateréw pozwala na
wprowadzanie przewrotnych i nieprzewidywalnych postaci, ktére czesto odgrywaja
kluczows, acz niejednoznaczng role w danej fabule. W niniejszej publikacji analizuje-
my postac trickstera i jego réznorodne kreacje w interdyscyplinarnym ujeciu (faczac
studia na pograniczu wielu dziedzin, migdzy innymi kulturoznawstwa, religioznaw-
stwa, literaturoznawstwa czy filmoznawstwa), co pozwala na nowatorskie ujgcie te-
matu i wpisuje si¢ jednoczesnie w tradycje badania mitologicznych watkéw w dzie-
tach kultury xx i xx1 wieku. Réznorodne i wieloaspektowe perspektywy teoretyczne,
prezentowane w trakcie analizy konkretnych bohateréw w poszczegélnych rozdzia-
tach, zapewniajg szerokie spektrum badawcze oraz pozwalaja spojrzeé na tytulowe

zagadnienie w mozliwie najszerszym kontekscie.
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Najnowsza popkultura obfituje w intertekstualne nawigzania, intensywnie czer-
piac z kultur i mitologii calego $wiata. Watki mityczne, proponowane przez twércéw,
znajduja uznanie w oczach odbiorcéw, za$ sledzenie inspiracji i zrédel rzeczonych
nawigzan stanowi interesujace zagadnienie zaréwno na gruncie czysto fanowskim, jak
i stricte akademickim. Naukowy namyst nad popkulturg juz od lat wpisuje si¢ w ba-
dawczy paradygmat, warto w tym miejscu przywolac chocby studia acafana Henry’ego
Jenkinsa nad fandomem Szar Treka'. Chcemy kontynuowac te tradycje i polaczy¢ stu-
dia nad mitem oraz badania nad popkulturg pod lotrzykowskim patronatem. W mo-
nografii zostang przedstawione i zanalizowane postaci tricksteréw, pojawiajacych si¢
w wybranych dzielach popkultury (m.in. trickster z amerykanskiego serialu Vie z zego
Swiata [ Supernaturall), jak réwniez zbadane zostang mniej oczywiste postaci, ktérych
niejasny czy ambiwalentny charakter pozwala jednak na przyporzadkowanie ich do
totrzykowej rodziny (rozdzialy o Hanie Solo, Albusie Dumbledorze czy o bohate-
rach znanych z prozy Philipa Pullmana). Pojawig si¢ takze odwolania do najbardziej
archetypicznego przechery, czyli Lokiego znanego z mitologii nordyckiej (rozdziat
o Odynie i Lokim jako o klasycznych nordyckich tricksterach). Takie zestawienie
réznych, mniej lub bardziej oczywistych postaci zapewni doglebng analize zaréwno
cech charakterystycznych trickstera, jak i funkeji, jakie petni on w danym uniwersum.

Monografi¢ otwiera tekst Joanny Katarzyny Puchalskiej pod tytulem Sze/my As-
gardu, ktéry zapewnia wprowadzenie do dwéch arcywaznych tricksterowych postaci
w skandynawskiej mitologii: Lokiego oraz Odyna. Pojawiaja si¢ w nim takze odnie-
sienia do wspélczesnych reintepretacji postaci, jak na przyktad cykl o Klamcy piéra
Jakuba Cwicka. Rozdzial Here comes the trickster? Albus Dumbledore as the Jfigure of
the trickster in the Harry Potter series autorstwa Anny Kuchty i Joanny Mality-Krél
pos$wiecony jest bohaterowi znanemu z sagi o Harrym Potterze, dyrektorowi Szkoty
Magii i Czarodziejstwa, Albusowi Dumbledore’owi. Cho¢ autorki nie uznaja Dum-
bledore’a za klasycznego trickstera, to jednak interpretacja tej postaci w $wietle to-
trzykowskiego archetypu rzuca nowe $wiatlo tak na samg postaé, jak i na fabule calej
serii. Trzeci tekst niniejszej monografii nawigzuje do polskiej fantastyki i obraca si¢
w kregu bohateréw stworzonych przez Anne Brzeziriska. W rozdziale Plewy na wie-
trze. Kto pocigga za sznurki i kto krzyzuje plany w Sadze o zbdju Twardokesku Anny
Brzeziniskiej? Marta Blaszkowska analizuje przede wszystkim posta¢ blazna imie-
niem Szydlo (ktdry jest de facto Ztodziejem, jednym z bogéw czczonych w Krainach
Wewngtrznego Morza), ukazujac go na tle skomplikowanego metafizycznie uniwer-

sum Brzezinskie;j.

1 Zob. H. Jenkins, Star Trek rerun, reread, rewritten: Fan writing as textual poaching, ,Critical Studies in
Media Communication” 1988, nr 5(2), ss. 85-107.
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Stynna saga George’a Lucasa stanowi przedmiot badan kolejnego tekstu. Mag-
dalena Lisinska w tekscie Dawno, dawno temu w odleglej Galaktyce. Archetyp trickstera
w sadze Gwiezdnych wojen poszukuje tytutowej figury w obydwu trylogiach (filmy
1V—V1 oraz prequele, to jest 1-111), nawiazujac takze do najnowszej, vi cze¢sci. Autorka
zauwaza, ze w tak zwanej ,starej trylogii” najbardziej zblizong do trickstera postacia
jest przemytnik Han Solo. Natomiast nowa trylogia nie posiada bohatera tak moc-
no zblizonego do lotrzykowskiego paradygmatu (jak Han) i przywoluje zdecydo-
wanie mniej watkéw mitologicznych i uniwersalnych motywéw. Jar-Jar Binks, ktéry
w oczach rezysera méglby pretendowa¢ do posiadania trickterowego charakteru, nie
znalazt uznania w oczach fanéw (ani jako trickster, ani jako posta¢ sama w sobie).

Na maly ekran przenosi czytelnikéw Renata Iwicka, ktéra analizuje serial Nie z fego
Swiata, gdzie explicite wystgpuje postac trickstera — chod, jak si¢ okazuje, posiadajaca
zaskakujaca, archanielska tozsamo$¢. Rozdziat Play Your Roles! — Trickster as a Liminal
Character in Supernatural pokazuje, jak bardzo zlozonym bohaterem jest trickster/
archaniol Gabriel, oraz ze jego lotrzykowski rys jest wyraznie widoczny takze w pelnej
archanielskiej formie.

Katarzyna Kleczkowska siega natomiast po dzieta Philipa Pullmana, poszukujac
watkéw tricksterskich w powiesci dla dzieci Kisigze Karlstein oraz w uznanej trylogii
Meroczne materie. Tekst Philip Pullman’s trickster figures. The analysis of the characters of
Doctor Cadaverezzi from Count Karlstein and Lyra Silvertongue from His Dark Ma-
terials zestawia, jak glosi tytul, dwie wyjatkowe postaci: doktora Cadaverezziego oraz
Lyre Silvertongue, pokazuje réznice i podobieristwa miedzy bohaterami oraz anali-
zuje, w jaki sposéb i dlaczego we wspélezesnej literaturze nawigzuje si¢ do mitycznej
postaci trickstera.

Ostatni tekst niniejszej monografii, Cleverman — meandry australijskiej tozsamosci
we wspdlczesnej opowiesci o dwdch braciach Katarzyny Bajki, sigga po malo znany au-
stralijski serial Cleverman, finansowany ze srodkéw paristwowych i ciekawe przedsta-
wiajacy rdzenng mitologie. Nieco przewrotna superbohaterska narracja wprowadza
watki do bélu wspélczesne, poruszajac problemy zwigzane z aktualnymi wydarzenia-
mi zycia spoleczno-politycznego Australii oraz zagadnienie tozsamosci i jej kryzysu.

Interesujacym wydaje si¢ fakt, Zze prawie wszyscy analizowani potencjalni
tricksterzy i postaci ambiwalentne to postaci meskie (wyjawszy Lyre Silvertongue
z Mrocznych materii Philipa Pullmana). To — chcialoby si¢ powiedzie¢ — genderowe
zagadnienie zostalo juz podj¢te na gruncie naukowym (analizuje je m. in. Deldon
Anne McNeely w pracy Mercury Rising: Women, Evil and the Trickster Gods?), nie-

mniej wydaje si¢ ono warte poglebienia i prowadzenia dalszych badan, pozostawia

2 Zob.D. A. McNeely, Mercury Rising: Women, Evil and the Trickster Gods, Fisher King Press, Carmel,
CA 2011.
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takze furtke do kolejnych monografii, poswigconych archetypowi totrzyka (a moze
nawet: pani fotrzyk?).

W tym krétkim wstepie nie moze oczywiscie zabrakngaé stosownych wyrazéw
wdzigcznosci — chcialy§my zatem podzickowaé wszystkim wspélautorkom niniejszej
monografii za owocng wspélprace, jak réwniez profesor Izabeli Trzcinskiej za wspar-
cie merytoryczne oraz za recenzje.

Zyczymy pasjonujacej lektury!

Anna Kuchta i Joanna Malita-Krol



Joanna Katarzyna Puchalska

Szelmy Asgardu

Mitologia nordycka' jest jedng z najbardziej znanych i szeroko wykorzystywanych
w §wiatowej kulturze popularnej mitologii europejskich. Wiedza na temat wierzen
wezesnosredniowiecznych Skandynawéw zachowala si¢ w przewazajacej mierze dzie-
ki pismom ich potomkéw, juz chrzescijan. Uczeni Islandczycy, tacy jak Snorri Stur-
luson, autor Eddy mlodszej prozaicznej, zapisywali znane sobie informacje o wierze
swych antenatéw. Edda Snorriego, spisana w trzynastym wieku, byla podrecznikiem
dla poetéw — dzieki niej artysci mogli si¢ zapozna¢ z bogatym dorobkiem wikirskich
metafor. Nieocenionym skarbem nordyckich opowiesci o bogach i bohaterach po-
zostaje réwniez trzynastowieczny, lecz odnaleziony dopiero w siedemnastym wieku,
rekopis tak zwanej Eddy starszej poetyckiej. Zawiera ona wiele piesni, ktérych rodowéd
siega czaséw wikingéw. W obu tych dzielach, a takze w zachowanej poezji skaldéw —
skandynawskich poetéw — mozemy odnalezé cale historie lub skromne wzmianki
o Odynie i Lokim. O ile ta druga posta¢ jest do$¢ powszechnie kojarzona z archety-
pem trickstera, o tyle Odyna, jako naczelnego boga skandynawskiego panteonu, zwy-
kle omija wlaczenie do kategorii mitologicznych przecher i szachrajéw.

Archetyp? trickstera nalezy do najszerzej rozpowszechnionych typéw bohate-
ra w mitologiach calego globu. Mozemy go odnalez¢ w tradycji starozytnej Gre-

cji, wéréd opowiesci rdzennych mieszkaric6w Ameryki PéInocnej czy Syberii, wéréd

1 Mowige o mitologii nordyckiej/wezesnosredniowiecznej Skandynawii (oraz Islandii) mam na mysli
wierzenia przypisywane wikingom przed ich chrystianizacja. Epoke wikingéw datuje si¢ z grubsza na
wieki 1x-XI1.

2 Carl Gustav Jung mianem archetypéw okreslat tresci podswiadomosci zbiorowej — archaiczne repre-
zentacje uniwersalnych wartosci— por.]. Jokisch, 7he One-eyed Trickster and his Names— Odinm'’s Trickster-
~Aspect as evident in Heiti, Sagas and Eddas, s. 6 [on-line:] https://www.academia.edu/12424620/
The_One-eyed_Trickster_and_his_Names_%C3%93%C3%B0inn_s_Trickster-Aspect_as_evident_
in_Heiti_Sagas_and_Eddas_B.A._Thesis_ [26.05.2016].
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ludéw Czarnej Afryki oraz w Japonii. Nawet nasz rodzimy i wcale nie tak odlegly

czasowo ludowy katolicyzm przechowal postaé trickstera, ktéry tym razem wecielit si¢

w glupawego diabla. C6z wiec wyznacza 6w archetyp? Sam termin trickster pochodzi

z jezyka angielskiego i znaczy tyle co ,,oszust”. W literaturze polskojezycznej mozemy

zetkna¢ si¢ z tlumaczeniami ,oszust”, ,przechera’, ,gtupiec”. W jezyku francuskim

postacie tego typu obdarzane s3 mianem decepteur — ,zwodziciela” — za$§ w jezyku

niemieckim nosza nazwe Gottlische Schelm — ,boskich szelm™. Jak juz sama nazwa

wskazuje, trickster jest typem postaci, ktéra dziala wbrew ustalonemu porzadkowi

rzeczy, zwodzi, oszukuje, ale i sic wyglupia. Jednakze to tylko jedna ze stron tej pelnej

sprzecznosci postaci. Trickster moze bowiem petni¢ funkcje bohatera kulturowego,

by¢ wystawianym na cierpienia, posiada¢ takze pewne wlasciwosci zbawiciela lub

stwoércy swiata. William Hynes wyréznia sze$¢ cech charakterystycznych trickstera:
1. Ambiguous and anomalous.

Deceiver and Trick-Player.

Shape-Shifter.

Situation-Invertor.

Messenger and Imitator of the Gods.

oA N

. Sacred and Lewd Bricoleur”.

Opierajac si¢ na powyzszych charakterystykach postaram si¢ wykaza¢, ze zaréwno
Loki, jak i Odyn to postacie, ktére potrafig kpi¢ i zartowa¢, s3 wysoce ambiwalentne,
czynige dobro i zlo, s3 poddawane torturom, wedruja miedzy $wiatami, a takze maja
mozliwos¢ zmiany ksztaltu i same w sobie sg ,.inne” — chociazby dwuznaczne plciowo.
Dobrze zatem wpisujg si¢ w archetyp trickstera, za$ ich przygody stanowia wspél-
czesnie inspiracje dla licznych twéreéw popkultury?, o ktérych wspomne pod koniec
tego artykutu.

Najbardziej rozpoznawalnym przecherg wikingéw jest Loki. Tak pisze o nim Le-
szek Stupecki: ,Loki to najbardziej zlozona posta¢ w mitologii staroskandynawskiej,
istota demoniczna, podstepna, amoralna i zla, ale zarazem ambiwalentna i w dziwny
spos6b dla odpowiedniego funkcjonowania $wiata niezbedna™.

Loki, niestawny towarzysz bogéw, sam w gruncie rzeczy bogiem nie byt, cho¢
bywa zaliczany do Aséw — jednej z dwéch galezi nordyckich bogéw. Jego ojcem byt
jednak olbrzym, cho¢ matka mogta rzeczywiscie by¢ Asynja — tego typu zwiazki byty

wszakze zakazane w $wiecie wikiniskich bogéw’. To oczywiscie czyni go odmiennym

3 A. Struzik, Trickster — definicje, stan badar, rekonesans, ,Roczniki humanistyczne” 2013, t. Lx1, z. 4, 5. 242.

4 W. J. Hynes, Mapping the Characteristics of Mythic Tricksters: A Heuristic Guide [on-line:]
http://cathlenamartin.org/UF/LIT2120/HynesTrickster33-45.pdf [25.05.2016].

5 Bogowie nordyccy pojawiaja si¢ réwniez w produkcjach pochodzacych z krajéw Azji Wschodniej.

6 L. P. Stupecki, Mitologia skandynawska w epoce wikingéw, Krakéw 2003, s. 214.

7 Ibidem,s. 215.
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Szelmy Asgardu

od reszty mieszkaricéw Asgardu, gléwnej siedziby béstw. Loki jest tez rodzicem wie-
lu potworéw (mig¢dzy innymi olbrzymiego wilka Fenrira, ktéry ma pozre¢ samego
Odyna, oraz Midgardsorma — gigantycznego weza, ktéry pozbawi zycia Thora), ktére
okazg si¢ przeciwnikami bogéw i ludzi w czasie korica $wiata. Sam Loki takze wystapi
woéwezas przeciw bogom, zgodnie ze stowami Voluspy, stajac za sterami zlowieszczego
okretu olbrzymdéw, Naglfara, zbudowanego z trupich paznokei®.

Niemniej jednak to wlasnie Lokiemu bogowie zawdzigczaja swoje najwicksze
skarby, do ktérych nalezy niechybiajaca celu wiécznia Odyna Gungnir, mocarny,
powracajacy do reki pana po rzucie mlot Thora Mjollnir, pojemny, a jednoczesnie
skladany do formy mieszczacej si¢ w sakwie, okret Skidbladnir, wierzchowy latajacy
zloty odyniec Gullinbursti Freya czy ztoty naramiennik Draupnir, ktéry co dziewie¢
nocy rodzit osiem sobie podobnych precjozéw. Wszystkie te dobra zostaly wykonane
przez karly, ktére zostaly naméwione do pracy przez Lokiego. Trzy z nich powstaty
zreszty na skutek zaktadu. Ot6z Loki dal w zastaw wlasng glowe, twierdzac, ze zaden
rzemieslnik nie wykona wspanialszych przedmiotéw niz Skidbladnir, Gungnir i zlote,
lecz rosnace jak zywe, wlosy. Chociaz przegral, dzigki wlasnej wymowie ocalil Zycie,
za to stracil jezyk i zaszyto mu usta. A wyprawa do $wiata karléw byta sposobem na
wyjscie z ktopotéw, ktére sam sobie zgotowal — dla zartu $cigl bowiem pigkne wlosy
bogini Sif, zony samego Thora. Do karléw udat si¢ zatem, by ocali¢ skére i zdoby¢ pe-
ruke dla poszkodowanej Asynji’. W tej opowiesci mozna wiec podziwiaé przebieglosé
i inteligencje tej zlosliwej postaci.

Loki przyczynit si¢ rowniez do powstania obwarowari Asgardu, namawiajac bo-
géw do przyjecia oferty pewnego olbrzyma, ktéry podjal si¢ wybudowania potez-
nych muréw w zamian za reke Freyi, Stonice i Ksiezyc. Bogowie wyznaczyli nieprze-
kraczalny termin na ukoriczenie prac. Olbrzymowi robota szla sprawnie, pracowat
jednak nie sam, a z pomocg wspanialego ogiera Swadelfariego i gdy mieszkaricy
Asgardu ujrzeli, ze beda musieli wywigzaé si¢ z umowy postali po Lokiego, aby ten
zazegnal niebezpieczenstwo utraty cial niebieskich i bogini milosci. Loki przybrat
wigc postaé grzejacej si¢ klaczy, podniecil Swadelfariego odciagajac go jak najdale;
od Asgardu tak, by ten nie mégt na czas wréci¢ i poméc swemu panu. Budownicze-
mu nie udalo si¢ zatem skoriczy¢ swej pracy w terminie, wigc w gniewie zaatakowal
Aséw i zakonczyt swoj zywot z reki Thora. Loki zas, ktérego posiadl ogier, zaszedt
w cigze, by po pewnym czasie urodzi¢ wspanialego o§mionogiego rumaka Sleipnira,
galopujacego z réwng latwoscia po ladzie, wodzie i w powietrzu, ktérego ofiarowal

Odynowi'. Loki bywal wigc nie tylko ojcem rozmaitych stworzer, ale takze matka.

8  Edda poetycka, thum. A. Zatuska-Stromberg, Wroctaw 1986, s. 16.
9 L. P. Stupecki, op. cit., s. 218.
10 A. Szrejter, Mitologia germariska. Opowiesci o bogach mrognej Pélnocy, Gdarisk 2006, ss. 131-134.
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Warto w tym miejscu dodaé, ze w kulturze wikingéw stosunki homoseksualne mig-
dzy me¢zczyznami nie byly akceptowane. Zwlaszcza bierny partner seksualny nara-
zal si¢ na pogarde wspélziomkéw', zatem taka rola Lokiego w powyzszej historii
pokazuje doskonale jego dwuznacznosé, obcos$é, ale tez niesamowito$é. W gruncie
rzeczy w tej krétkiej narracji, o ktérej wzmianki pojawiaja si¢ w obu Eddach, od-
najdujemy co najmniej cztery z podpunktéw Hynesa. Trudno uzna¢ rol¢ Lokiego
w umocnieniu Asgardu za negatywna. Dowiéd! on tu bowiem swej madrosci i po-
$wiecil si¢ dla dobra sprawy. Dzigki niemu bogowie nie musieli ,brudzié¢ sobie ragk”,
famigc zasady kontraktu.

Chociaz Loki wielokrotnie pomaga bogom, najwyrazniej lubi tez sia¢ wéréd nich
zamet. Bogini Gefjun w Lokasennie stwierdza nawet, Ze jest on ,nienawistny wszyst-
kim bogom™. Pieéni ta, opowiadajaca o kiétni rozpetanej przez Lokiego podczas
uczty, jest zresztg niezwykle ciekawa z tego wzgledu, iz mamy w niej do czynienia
z wypominaniem poszczegSlnym niebianom ich wad, stabostek i niecnych uczynkéw.

Odyn na przyktad w trakcie wasni méwi o Lokim:

[...]1To ty$ byt osiem zim pod ziemig
Baba i krowy doites,
Tam dzieci rodzites,

A moim zdaniem to natura chlopa-nierzadnicy”®.

W riposcie Loki oskarza Odyna o zniewiescienie:

»A o tobie méwia, ze§ zamawiania mruczat w Samsé,
Zes uprawial czary wieszczkom wlasciwe,

Jak czarownica latales migdzy ludzmi,

A moim zdaniem to natura chtopa-nierzadnicy!™*

Jednak w tym samym dziele Loki powoluje si¢ réwniez na braterstwo krwi zawarte
z Asem. W wymianie zdani z innymi bogami wielokrotnie przechwala si¢ wlasnymi do-
konaniami na niwie seksualnej, przyznajac si¢ do stosunkéw z wieloma boginiami. Jego
nienawistne slowa ostatecznie tak rozwscieczyly niebian, ze mimo préby ukrycia si¢

pod postacig fososia w wodospadzie Frananger zostal przez nich pojmany. Zwigzano

11 Bycie spenetrowanym przez innego mezczyzng bylo faczone z tchérzostwem i brakiem meskosci.
Prawdopodobnie dochodzito réwniez do gwalttéw dokonywanych na pokonanych wrogach. Wig-
cej informacji na ten temat mozna znalez¢ tutaj: Homosexuality in Viking Scandinavia [on-line:]
http://www.vikinganswerlady.com/gayvik.shtml [26.05.2016].

12 Edda poetycka, op. cit.,s. 113.

13 Ibidem,s. 114.

14 Ibidem,ss. 114-115.
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go jelitami jednego z jego synéw, z kolei innego z jego potomkéw zamieniono w wilka.
Nad uwiezionym w jaskini Lokim umieszczono weza, ktérego jad skapuje mu na twarz.
Tylko jego zona Sygin pozostata mu wierna, chronigc twarz nieszczesnika przed sply-
wajacym jadem za pomocg naczynia. Jednak czasem musi pozby¢ si¢ trujacej zawartosci
i wtedy jad skapuje na Lokiego, a ten wijac si¢ gwaltownie wywoluje trzesienia ziemi.

Wedlug innej wersji powyzsza kara spotkata Lokiego nie za naublizanie bogom,
lecz za czyn znacznie gorszy, do ktérego zreszty przyznal si¢ podczas wspomnianej
biesiady. Byto nim spowodowanie $mierci Baldra. Baldr, syn Odyna i jego prawowite;
malzonki Frigg, jest bodajze jedynym skandynawskim bogiem, ktéry pozostaje bez
skazy. Snorri méwi o nim: ,najlepszy i najbardziej chwalony. Posta¢ tak wspaniata
i $wietna, ze zdaje si¢ promieniami rozrzucaé. Z Aséw najmedrszy, wymowny i lito-
$ciwy”. By¢ moze te wszystkie zalety skionity Lokiego do pozbawienia Baldra zy-
cia? Zaniepokojona ztymi snami Baldra Frigg prosita wszelkie stworzenia o zlozenie
przysiegi, iz nie skrzywdzg jej syna. Tylko jemioly nie wzigta pod uwage, majac ja za
nazbyt slabg. Jako iz Baldr stal si¢ niemal nietykalny bogowie w Asgardzie poczgli za-
bawiac si¢, ciskajac w niego rozmaitymi przedmiotami, z ktérych zZaden nie dochodzil
celu. Wéwcezas Loki wykonal strzale z jemioly i naméwil Hoéda, §lepego brata Baldra,
do wystrzelenia pocisku. Ugodzony $miertelnie Baldr musiat uda¢ si¢ do krainy zmar-
tych Niflheimu. W Asgardzie zapanowata zaloba. Bogini zmartych Hel zgodzita si¢
jednak wypusci¢ $wietlistego boga ze swego krélestwa, o ile wszystko, co zyje zaplacze
nad jego losem. I bylby Baldr uszed! z podziemnego $wiata gdyby nie Loki, ktéry
przybrawszy posta¢ olbrzymki ostentacyjnie odmowit zatoby. Smier¢ Baldra byta za-
powiedzia zblizajacego si¢ Ragnaroku'’. Jednakze po zagladzie znanego nam $wiata
Baldr ma opusci¢ mroczne i zimne podziemia Niflheimu, by krélowa¢ wszelkiemu
stworzeniu w nowym dworzyszczu bogéw na odrodzonej ziemi.

W powyzszej opowiesci Loki przedstawiony jest w jak najgorszych barwach, jako
wprost zly i podstepny, w przeciwieristwie do dobrego Baldra. Wszelako warto zwré-
ci¢ uwage na jeszcze jedng cechet tego niezwyklego szelmy — stwérczoéé —jest bowiem
Loki jednym z dawcéw zycia dla rodu ludzkiego. W opowiesci o stworzeniu ludzi z pni

drzew' Loki wystepuje u boku Hénira oraz swego brata krwi:

[...] zstapili Asowie,

Mocni i mitosciwi, do mgiet niebytu;
Ujrzeli na ziemi w niemocy lezacych
Aska i Emble, nieswiadomych losu.

15 Ibidem,ss. 118,121,124.
16 Snorri Sturluson, Edda mlodsza prozaiczna, thum. J. Lelewel, Sandomierz 2009, s. 26.
17 A. Szrejter, op. cit., ss. 161-170.

18 Mezczyzna mial powsta z jesionu, kobieta z wigzu — ibidem, s. 54.
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Ducha nie mieli i tchu nie mieli,

Ni krwi, ni glosu, ni rumiericéw zdrowych;

Dech dat im Odin, a dusz¢ dat Honir,

Krew dat im Lothur [Loki] i rumieniec zdrowy’.

Loki wielokrotnie wyst¢puje tez u boku syna Odyna, Thora, w jego licznych wy-
prawach do ziem olbrzyméw. Jednakze to Odyn jest uwazany za wedrowca migdzy
$wiatami i to pomimo tego, iz wszelkie wiesci o sprawach spoza Asgardu dostarczaja
mu nieustannie dwa niezwykle inteligentne kruki: Huginn (Myslacy) i Muninn (Pa-
mietajacy). Ten bég najwyzszy skandynawskiego panteonu, podobnie jak jego brat
krwi, jest postacig wielce ambiwalentng i amoralng. Do jego towarzyszy poza wspo-
mnianymi ptakami nalezg dwa wilki, Geri (Lakomy) i Freki (Zarloczny), z ktérymi
Odyn dzieli si¢ swoim migsiwem, swoja diete ograniczajac do alkoholu: ,sam jedynie
winem/Odin triumfujacy wiecznie zyje™™.

Odyn jest patronem bardzo wielu umiejetnosci i dziedzin zycia. Jest bogiem wia-
dzy, poezji, madrosci, czaréw i runéw, oraz szaleristwa, ale takze — a moze przede
wszystkim — panem wojny, zmartych i wojownikéw, oraz rozdawca zwycigstw. Do-
dajmy, iz konflikty, ktérym patronuje nie sa bynajmniej wojnami sprawiedliwymi,
toczonymi w stusznej sprawie. Sam Odyn tak méwi o sobie w piesni Harbardsljod:
»[...] dogladatem bojéw,/Szczulem ksiazat na siebie, nigdy nie godzitem™. Wspo-
mniany utwor jest wlasciwie opowiescig o tym, jak Odyn, przybrawszy postaé prze-
woznika przez ciesnine morska i imi¢ Harbarda, naigrawa si¢ z wlasnego syna —
sifacza Thora. Thor oddzielony od Odyna woda nie moze przedosta¢ si¢ na druga
strone i mu zaszkodzi¢, ale dzielnie prébuje dotrzymaé kroku ojcu w przechwatkach.
Odyn w trakcie wymiany zdai klamie, chwali si¢ dokonang zdradg i nader chetnie

przywoluje swe przewagi w boju i na niwie mitosne;j:

Wojaczki zaznali$my, trupy pokotem-$my kiadli,
Wielesmy doswiadezyli, dziewuchy gonili”.

,Pelne zycia byly niewiasty, szkoda, ze nie madrzejsze,
Madre byly, szkoda, ze nie przychylniejsze [...]

Sam jeden wszystkie przechytrzylem,

Z siedmiu siostrami si¢ przespalem,

Miatem calg ich mitos¢ i wesele

[...]

19 Edda poetycka, op. cit.,s. 7.
20 Ibidem,s. 70.
21 Ibidem,s. 93.
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Moc zalotéw i forteli uzytem wzgledem wrézek,
»22

Gdym je od mezéw odwodzit [...]

W innych wersach Odyn nie tylko nasmiewa si¢ z wygladu swojego syna, ale i wy-
pomina mu tchérzostwo podczas jednej z przygdd w krainie olbrzyméw. Ostatecznie
nie godzi si¢ na przewiezienie Thora na drugi brzeg, ,[bJowiem bogowie sg ztosliwi”.

Odyn najwyrazniej lubi, podobnie jak Loki, wdawa¢ si¢ w dysputy oraz popisywac
wlasng wiedza. W piesni Vafthridnismdl udaje si¢ do stynacego z madrosci olbrzyma
Wiafthrudnira i pod przybranym — jak zwykle — imieniem wyzywa go na pojedynek
slowny, w ktérym stawka jest zycie przegranego. Utwér 6w czesciowo powiela wia-
domosci ze stynnej Voluspy, ale jest tam tez wiele nowych, bardziej szczegétowych in-
formacji o budowie i losie §wiata. Sg to odpowiedzi na zadawane przez przeciwnikéw
pytania. Ostatecznie Odyn wygrywa za pomocg pewnego rodzaju oszustwa — pyta on
gospodarza o rzecz, ktéra tylko on sam moze wiedzie¢:,,Co szepnat Odin do ucha syno-
wi [Baldrowi],/Nim go na stos ztozono?”?*. Oczywiscie Wafthrudnir w tym momencie
zdaje sobie sprawe, z kim ma do czynienia, ale jako przegrany i tak musi zaplacié¢ glowa.

Odyn slynie ze swojej madrosci, jednak zeby ja zdoby¢ musial wiele poswigcic.
W zamian za mozliwo$¢ napicia si¢ wody ze Zrédia madrosci oddat jego straznikowi,
olbrzymowi Mimirowi, jedno oko. , Tracac wiele ze zwyczajnej zdolnosci widzenia,
Odyn zyskiwal zdolno§¢ widzenia nadprzyrodzonego. A brak jednego oka, podobnie
jak inne tego rodzaju utomnosci [...], jest widomym znakiem zwigzkéw z zaswiata-

mi”*. Nie byta to jedyna ofiara Odyna na rzecz wiedzy. W Havamdl Odyn rzecze:

Wiem, ze wisialem na wiatrem owianym drzewie
Przez dziewigé nocy,

Oszczepem zraniony, Odinowi ofiarowany

Sam sobie samemu.

Na tym drzewie, o ktérym nikt nie wie,

Z jakich wyrasta korzeni®.

Chlebem mnie nie karmiono, ni napojem z rogu,
Wypatrywatem ku dotowi,

Przyjatem runy — wolajac przyjatem,

Spadtem potem stamtad.

Piesni dziewie¢ wszechmoznych [...] dostalem

22 Ibidem, ss. 91-92.

23 A. Szrejter, op. cit., s. 149.

24 Edda poetycka, op. cit., s. 63.

25 L. P. Stupecki, op. cit., s. 116.

26 Mowa tutaj o Yggdrasilu, drzewie kosmicznym, taczacym i podtrzymujacym dziewigé §wiatéw istnie-

jacych w nordyckiej kosmologii.
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Wtedy zaczgtem dojrzewac i rozumie¢

I rosngé i meznieé?.

Dzigki samoofierze, §mierci i zmartwychwstaniu Odyn poznal wigc pot¢zna ma-
gie runiczng. Nie jest to tez ostatni przyklad wystawiania si¢ Odyna na cierpienie.
Piest Grimnismdl opowiada o dwéch braciach, ktérzy stali si¢ protegowanymi Ody-
na i Frigg. Wychowanek najwyzszego z bogéw, Geirréd, zostal powazanym krélem
i Odyn chwali si¢ jego osiagnigciami przed zong, deprecjonujac jej podopiecznego.
Frigg zas twierdzi, ze Geirréd jest podtym skapcem, katujacym gosci. Odyn zamierza
to sprawdzié, przybiera wiec nows postaé i imie Grimnira — ,Zamaskowanego”® — po
czym udaje si¢ do swego wychowanka. Geirrdd rzeczywiscie kaze pojmaé wedrowca
i wystawia go na o$miodniowe meki miedzy buzujacym ogniem. Czyni to jednak
uprzedzony wiescig o groznym czarowniku, ktérg to przyniosta mu stuzka Frigg. Nie-
wzruszony torturg Odyn wyjawia swa tozsamos¢ dopiero po tym, jak syn kréla cze-
stuje go napojem. Przerazony Geirréd, wstajac z tronu, nadziewa si¢ na wlasny miecz
i ginie”. Odyn przegral wigc zaklad z wlasng zong, ktéra nie wahata si¢ uzy¢ pod-
stepu, by zatryumfowaé nad matzonkiem. Tak medrzec zostal przechytrzony, a jego
wlasna bron — oszustwo — zostala uzyta przeciwko niemu.

Przybieranie nowych imion i ukrywanie swej tozsamosci to typowy sposéb dzia-
talnosci Odyna. Znane s3 jednak réwniez opowiesci méwigce o jego bardziej do-
slownej zmianie ksztaltu. Kiedy wykradal miéd poezji z pieczy olbrzyma Suttunga
najpierw uwiédt jego cérke, ktéra stala na strazy drogocennego alkoholu, nastepnie
zmienil si¢ w weza, by dostaé si¢ do miejsca ukrycia kadzi, a po spozyciu trunku uciekt
do Asgardu, przybierajac posta¢ olbrzymiego orta®.

Odyn jest patronem wojny i wojownikéw, takze tych dzialajacych w szale. W jed-
nym z patacéw Odyna w Asgardzie przygotowano specjalne miejsce dla poleglych
w boju wojownikéw, ktérzy maja wspoméc bogéw w ostatecznym starciu z olbrzy-
mamji i innymi sitami destrukeji. Jest to stynna Walhalla. Jej pan decyduje, kto ma do
niej trafi¢, gingc w ziemskiej walce. Nie zawsze decyzje te sg sprawiedliwe, co wyrzuca

Herjafadirowi* jego brat krwi:

27 Edda poetycka, op. cit., ss. 46—47.

28 J. Jokisch, op. cit., s. 22.

29 Edda poetycka, op. cit., ss. 65-77.

30 A. M. Kempinski, ustrowany leksykon mitologii wikingdw, Poznan 2003, s. 192.
31 ,Ojciec wojéw” — jeden z nader licznych przydomkéw Odyna.
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Milez Odin! nie umiates nigdy
Rozdzieli¢ szczgscia w boju $réd wojéw:
Czgsto dawales, komus nie powinien,

Zwycigstwo — gnusnemu!*?

W czas Ragnardk Odyn ma polec, a doktadniej zosta¢ pozartym przez dzieci¢
Lokiego — Fenrira. To przeznaczenie jest mu doskonale znane, lecz mimo wszystko
Alfadir® stanie do walki. Jest w tej opowiesci jakis aspekt zbawczy, bogowie walcza
przeciez z sitami chaosu, z czyms, co zagraza ludziom™.

Warte odnotowania jest tez to, ze znamy ponad dwiescie réznych imion (tudziez
okreslen) Odyna, ktére odstaniaja rézne aspekty tej bogatej postaci®. Liczne preroga-
tywy Odyna $wiadczg o tym, ze jego posta¢ wyewoluowala do znanej nam formy dos¢
p6zno, we wezesnym Sredniowieczu. Naczelny As z czasem zawlaszezal coraz wigcej
dziedzin pierwotnie zarezerwowanych dla innych bogéw, chociazby Tyra*. Prawdo-
podobnie pierwotna forma Odyna duzo bardziej wpisywala si¢ w archetyp trickstera
od tej, ktérg obecnie znamy z kart Edd®.

Chociaz postacie Lokiego i Odyna s3 niejednoznaczne, co staralam si¢ pokaza¢
na przykladzie wybranych i opisanych powyzej opowiesci, niektérzy pisarze drugiego
tysiaclecia naszej ery prébowali wierzenia wikingéw wtlacza¢ w schematy znane z re-
ligii chrzescijariskiej, karzace ostro wyodrebniaé dobro i zto. W tej dualistycznej wizji
Lokiego utozsamiano z Lucyferem lub Antychrystem?. Jednak niektérzy autorzy za-
uwazajg, ze Loki w gruncie rzeczy stanowi cieri samego Odyna: ,Loki byt personifi-
kacja ciemnej strony natury Odyna, jesli nie wrecz pierwotnie samym Odynem. Obaj
maja te same cechy: inteligencje polaczong z zadza wiedzy, sktonnosé do czynienia
zla, mocne powiazanie z zaswiatami i pociag do zachowan homoseksualnych™’. Obu

mozna wiec nazwac fricksterami.

32 Edda poetycka, op. cit.,s. 114.

33 ,Wszechojciec” — kolejny imie Odyna.

34 Najwickszym pogromcg olbrzyméw w mitologii skandynawskiej pozostaje jednak Thor.

35 Oprécz juz wymienionych nalezg do nich m.in. Hangagud — ,Bég powieszonych” (dzigki magii ru-
nicznej Odyn mial mozliwo$¢ wskrzeszania i rozmawiania z wisielcami), Bolverkr — , Ztoczyrica”,
Svipall — ,Zmienny”, Vidurr — ,Niszczyciel”, Yggr — ,Straszny”, Skollvaldr — ,Wtadca oszustwa”,
Fjolnir — ,Wieloksztaltny”, Sangetall — ,Prawdoméwny”. Por. A. M. Kempiriski, op. cit., ss. 164-166.

36 Tyr jest kolejnym wikinskim bogiem wojny, tym razem sprawiedliwej. Jest takze bogiem przysiag,
a pierwotnie byl béstwem naczelnym germariskiego panteonu. Charakter i ewolucje Odyna opisuje
szerzej Georges Dumézil — por. G. Dumézil, Bogowie Germandw. Szkice o ksztaltowaniu sig religii
skandynawskiej, ttum. A. Gronowska, Warszawa 2006, ss. 51-80.

37 ]. Jokisch, op. cit., s. 39.

38 Nawet Wiadystaw Kopaliriski w swoim stynnym Stowniku mitéw i tradycji kultury czyni z Lokiego
»boga zta i kiétni, szatana” — W. Kopalinski, Stownik mitéw i tradycji kultury, Warszawa 2001, s. 608.

39 L. P. Stupecki, op. cit., s. 220.
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Mozna by si¢ zastanowié, dlaczego wikingowie stworzyli tyle opowiesci opowiada-
jacych o szachrajstwach ich bogéw. Béstwa skandynawskie s bardzo bliskie ludziom
w swoich zachowaniach. By¢ moze ich przywary i oszustwa mialy w pewien sposéb
usprawiedliwia¢ ich ludzkich podopiecznych? Niewykluczone, iz bylto to $wiadectwo
zdroworozsagdkowego podejscia do zycia wezesnosredniowiecznych mieszkaficow
krajéw nordyckich. Warto pamigta¢ o tym, ze wikingowie poza brutalng sitg nie gar-
dzili ani konceptem, ani humorem i inteligencja, ani tym bardziej militarnym pod-
stepem, cho¢ uznawali warto$¢ danego stowa. Nawet prostolinijny Thor w piesniach
Eddy poetyckiej w potrzebie potrafil wykaza¢ si¢ intelektem, doprowadzajac madrego
karta Alvisa do obrécenia si¢ w kamien pod wplywem storica®.

Stosunkowo wiele mitologicznych przekazéw na temat Odyna i Lokiego, ich
zréznicowana, bogata natura, czyni z nich doskonalg pozywke réwniez dla wyobraz-
ni wspélczesnych artystéw — pisarzy, rysownikéw, scenarzystéw czy twércéw gier.
Wieloplaszezyznowos¢ charakteréw tych germariskich béstw pasuje do najnowszej
kultury popularnej, ktéra odchodzi od prostych schematéw czerni i bieli, doceniajac
bohateréw moralnie niejednoznacznych. Takie postacie s ciekawsze z punktu widze-
nia wspélczesnego odbiorcy, ktéremu trudno zadowoli¢ si¢ ideatem bez skazy.

Jednym z bardziej uznanych pisarzy fantasy ostatniego ¢wieréwiecza wykorzystu-
jacym w swych dzietach mitologie wikingéw jest Brytyjczyk Neil Gaiman. W roku
2001 opublikowat ksiazke z nurtu urban fantasy Amerykatiscy bogowie (American Gods),
ktéra zdobyta wiele nagréd $wiata fantastyki*'. Gléwnym bohaterem powiesci jest
Cien, ktérego na poczatku fabuly zatrudnia w roli ochroniarza tajemniczy pan Wed-
nesday. Z czasem dowiadujemy sie, iz pracodawca Cienia jest tak naprawde weiele-
niem samego Odyna — angielskie stowo ,,§roda” — Wednesday — pochodzi od ,,Wotan’s
Day”, czyli jednej z wersji imienia Alfadira. W dzisiejszych Stanach Zjednoczonych
zyje wielu dawnych bogéw przywiezionych do Nowego Swiata przez licznych przy-
byszéw z réznych kultur. Traca oni jednak swe sily z powodu braku wyznawcéw. By
temu zaradzi¢ Wednesday chce zebraé starych bogéw do walki z nowymi béstwami
Ameryki. Podczas rokowan z nowymi bogami zostaje zabity, co mobilizuje wresz-
cie starych bogéw do dzialania. Cien zas, zobowigzany umows, odgrywa samoofiarg
Odyna i udaje si¢ w zaswiaty, gdzie dowiaduje si¢ prawdy o motywach postepowania
swego pracodawcy, a nast¢pnie zostaje wskrzeszony. Jak si¢ dowiadujemy, w rzeczy-
wistoéci Wednesday caly czas dzialal w porozumieniu z Lokim, a ich prawdziwym
celem byto wzmocnienie tylko ich samych — wojna starych i nowych bogéw miata by¢
ofiarg dla Odyna, za$ na powstalym chaosie nasyciltby si¢ Loki. Cien, ktéry okazuje si¢

synem Wednesdaya, zapobiega masakrze. Po pewnym czasie spotyka innego Odyna

40 Alvismdl — por. Edda poetycka, op. cit., ss. 132-140.
41 Obecnie trwajg prace nad serialowy adaptacja powiesci.
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na Islandii — wytwér wiary pierwszych wyspiarskich osadnikéw. Amerykariscy bogowie
nie sg jedyng ksiazka Neila Gaimana wykorzystujaca postacie nordyckich bogéw. Dla
mlodszych czytelnikéw w 2009 roku napisal on powies¢ Odd i lodowi olbrzymi (Odd
and the Frost Giants), tym razem dziejacg si¢ w czasach wikingéw. W tym krétkim
dziele waznymi postaciami sg zamienieni w niedzwiedzia, orta i lisa Thor, Odyn i Loki.

Polskim twércg urban fantasy czerpigcym inspiracje ze $wiata wikingow jest Jakub
Cwiek, ktéry zdobyt stawe swym cyklem Kfamca, ktorym zadebiutowat w 2005 roku.
Akcja powiesci rozgrywa sie w czasach wspélczesnych, a gléwnym bohaterem jest tu
oczywiscie Loki. Ow trickster ocalat z rzezi Valhalli i przylaczyt sie do zwyciezcow —
anioléw chrzescijariskiego boga. Od tamtej pory jest anielskim chtopcem na posytki,
ktérym skrzydlaci wyreczaja si¢ przy okazji wszelkiej brudnej roboty w $wiecie, ktéry
zostal opuszczony przez boga. Z czasem uniwersum KZamcy dorobilo si¢ takze ko-
miksu oraz gry karcianej ,Ktamcianka towarzyska”.

Na komiksach z uniwersum Marvela bazuja z kolei popularne amerykarskie filmy
akeji — cykl Thor oraz Avengers, w ktérych nieposlednia role odgrywaja Loki i Odyn.
W pierwszych filmach obu serii Loki jest gtéwnym antagonista prébujac przejaé wia-
dz¢ w Asgardzie tudziez na Ziemi, z kolei w filmie Zhor: Mroczny Swiat (Thor: The
Dark World) Loki staje si¢ sojusznikiem Thora w walce z sitami chcacymi zniszezy¢
naszg planete.

Na koniec chcialabym wspomnieé¢ o jeszcze jednym dziele kultury popularnej
zdajacym si¢ mieé spore grono wielbicieli. Jest nim kanadyjsko-irlandzki serial Wi-
kingowie (Vikings), stworzony przez Michaela Hirsta na potrzeby kanatu History.
Pierwszy sezon zostal wyemitowany w roku 2013. Akcja serialu ma miejsce w epoce
wikingéw. Z wartych odnotowania nawigzari do nordyckich bogéw mozna wymieni¢
tutaj zwiastun do drugiego sezonu, w ktérym bohateréw serii przedstawiono niczym
skandynawskich bogéw. Giéwna posta¢ Wikingéw, Ragnar Lodbrok pokazany jest
jako Odyn, z wl6cznia, jego szkutnika Flokiego wyposazono zas§ w #railerze zlote
z¢by. Zlote uzebienie jest jednym z atrybutéw Heimdalla, boga-straznika Asgardu.
W bitwie korica $wiata z nim wiasnie ma si¢ zmierzy¢ Loki. W samym serialu postaé
Flokiego juz zdecydowanie bardziej przypomina brata krwi Odyna, zwlaszcza, iz pod
koniec drugiego sezonu jego udawana zdrada wzgledem Ragnara przyczynia si¢ do
zdobycia przez tegoz bohatera tronu Danii. Z kolei w serii czwartej Floki placi za
zabéjstwo pewnego bytego duchownego chrzescijariskiego. Za kare zostaje rozpigty
linami w jaskini, a na jego glowe skapuja krople doprowadzajac go do obtedu. Tylko
jego zona, wiernie trwajac przy jego boku, fapie ciekngca wode do miski. Jest to jawne
nawigzanie do mitu o spetaniu Lokiego. Z czasem Floki zostaje jednak uwolniony.
Warto wspomnie¢, ze posta¢ Flokiego w serialu uchodzi za doskonatego i pomy-

stowego rzemieslnika, gorliwego wyznawce starych bogéw. Z kolei nawigzaniem do
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Ojca bogéw w samym serialu pozostaje posta¢ Harbarda, ktéry pojawia si¢ w trzecim
sezonie serialu. Jego nadejscie zwiastuja sny trzech bohaterek. Harbard pojawia si¢
w osadzie Ragnara pod jego nieobecnos¢ i zostaje przyjety przez jego zong, Aslaug.
Przedstawia siebie jako wedrowca i gawedziarza, cho¢ ewidentnie posiada magiczne
moce, gdyz jest w stanie ukoi¢ bél kalekiego dziecka Aslaug i Ragnara. W kolejnym
sezonie Aslaug zdradza meza z Harbardem, sypia on jednak z wigkszg liczbg kobiet
z osady. Juz samo imi¢ Harbarda wskazuje, kim ten naprawde jest — wiasnie takie
miano — ,Siwobrody”* — przyjal Odyn, naigrawajac si¢ z Thora nad brzegiem wody
we wspomnianej juz piesni Hdarbardsljod.

Loki i Odyn — dwaj archetypowi tricksterzy mitologii nordyckiej — stanowig pewne
ucielesnienie doli czlowieczej. Sg zmienni i ambiwalentni, potrafia budowac i nisz-
czy¢, naigrawac sie, ale i pomaga¢. Wedruja migdzy $wiatami i zdobywaja wiedze,
ktéra jest podstawy ich potegi. Ich barwne przygody, spisane przez sredniowiecz-
nych skrybéw, nie przestaja wzbogacaé skarbca $wiatowej kultury. Zapewne bedziemy

$wiadkami jeszcze wielu literackich i pozaliterackich wecieleri tych szelm Asgardu.

42 A. M. Kempinski, op. cit., s. 165.
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Doktor kulturoznawstwa, absolwentka Uniwersytetu Jagielloriskiego (etnologia i an-
tropologia kulturowa oraz poréwnawcze studia cywilizacji) i Liceum Plastycznego
w Supraslu. Naukowo zajmuje si¢ przede wszystkim wojownikami, zwlaszcza samu-
rajami oraz wikingami, a teori¢ wspiera praktyka w zakresie sztuk walki, jezdziectwa

i zeglarstwa.
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Abstrakt

Artykul omawia dwie prominentne postacie znane z mitologii wczesnosredniowiecznej
Skandynawii — Odyna oraz Lokiego. W pierwszej czesci tekstu autorka wskazuje podsta-
wowe cechy przynalezace do archetypu trickstera. Zasadnicza tres¢ artykulu poswigcona
jest prezentacji najwazniejszych watkéw opowiesci mitologicznych dotyczacych Odyna
i Lokiego wpisujacych si¢ w 6w archetyp. W koricowej czgéci tekstu autorka wymienia
kilka znanych dziet polskiej i zachodniej kultury popularnej wykorzystujacych motywy

zwigzane z tytulowymi bohaterami artykutu.
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Here Comes the Trickster?
Albus Dumbledore as the Trickster Figure
in the Harry Potter Series

Among the works of popular culture published in the last decades, only a few can
compete with the popularity of the Harry Potter series. The fantasy novels published by
Joanne Kathleen Rowling between 1997 and 2007, accompanied by film adaptations
(eight films released between 2001-2011 by Warner Bros?), corresponding video games
(produced by Electronic Arts), Harry Potter-themed toys, clothes, and even tourist at-
tractions? have piqued fans’interest almost all over the globe and are a worth studying
cultural and social phenomenon. Thus, it is not surprising that along with fandom
affection, the Harry Potter series gained the interest of scholars and researchers from
various disciplines. Rowling’s fantasy novels were studied numerous times from the

perspective of literary theory?®, anthropology*, sociology’®, pedagogy®, gender studies’,

1 Four directors worked on the series: Chris Columbus (Harry Potter and the Philosopher’s Stone, Harry
Potter and the Chamber of Secrets), Alfonso Cuarén (Harry Potter and the Prisoner of Azkaban), Mike
Newell (Harry Potter and the Goblet of Fire), and David Yates (Harry Potter and the Order of the Phoe-
nix, Harry Potter and the Half~-Blood Prince, Harry Potter and the Deathly Hallows — Part 1, Harry Potter
and the Deathly Hallows — Part 2). Details about each adaptation are listed in filmography in the end
of the article.

2 E.g. The Wizarding World of Harry Potter at Universal Orlando Resort in Florida.

3 D. L. Wallace, T. Pugh, Teaching English in the World: Playing with Critical Theory in J. K. Rowling’s
Harry Potter Series, “The English Journal” 2007, Vol. 96, No. 3 (Jan.), pp. 97-100.

4 N.Wandinger, “Sacrifice” in the Harry Potter Series from a Girardian Perspective, “Contagion: Journal of
Violence, Mimesis, and Culture” 2010, Vol. 17, pp. 27-51.

5 D. H. Nexon, I. B. Neumann, Harry Potter and International Relations, Lanham 2006.

6 M. M. Wagner and A. Lachance, Mathematical Adventures with Harry Potter, “Teaching Children
Mathematics” 2004, Vol. 10, No. 5 (Jan.), pp. 274-277; S. Deets, Wizarding in the Classroom. Teaching
Harry Potter and Politics, “PS: Political Science and Politics” 2009, Vol. 42, No. 4 (Oct.), pp. 741-744.

7 M. Cherland, Harrys Girls: Harry Potter and the Discourse of Gender, “Journal of Adolescent & Adult
Literacy” 2008/2009, Vol. 52, No. 4 (Dec., 2008-]Jan., 2009), pp. 273-282.
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and even linguistics®. However, despite the abundance of studies and a vast variety
of approaches, there are still plenty of unanswered questions and fields that remain
enigmatic and mysterious.

In the following article we aim to analyze the character of Albus Dumbledore,
one of the protagonists of the series, as a trickster figure. Knowing that J. K. Row-
ling often refers to mythology, uses archetypes, and relies on symbolisms, it is worth
studying whether the figure of trickster is present in her novels. We neither aim nor
expect to prove that Dumbledore possesses all the features of an ideal trickster figu-
re (as described in the next part of the article), yet his behavior and characteristics
show that analysis in this perspective may give a new insight on the character, and
in consequence lead to a better understanding of the Harry Potter series. Rowling’s
novels will serve as a primary source material, while film adaptations are necessary
to enrich the analysis and compare selected scenes’. The novels will be analyzed in
a chronological order, to reveal possible changes and the development of the charac-
ter. The analysis will focus mostly on Dumbledore’s relationship with Harry Potter,
main protagonist and title character of the series. Along with this research material,
Rowling’s statements regarding the novels and the characters she created will serve as

an additional context which will allow a more diverse insight.

The Trickster Mythology

Trickster figures appear quite frequently in myths of different cultures, and may take
a variety of forms. In many cases tricksters are associated with animal categories'?,
however it should be pointed out that “very often the trickster label is given to any fic-
tional character that is seen to be clever, deceitful, and selfish”'!, while of course these

features may be present in different proportions for different trickster figures'?. For

8  A. Kleczar, Harry Potter, a Latin Speaker?, “Biuletyn Glottodydaktyczny”, No. 7,2003, p. 77-89.

9  Certain scenes are shown differently in the film adaptations than in the novels (the scene from Harry
Potter and the Goblet of Fire when Harry is chosen for Triwizard Tournament, further described on
page 7 of the following article, is a good example). We aim to analyse such differences and strive to
explain their origin and their impact on of Dumbledore and Harry’s relationship.

10 A detailed report on animal categories trickster figures may be associated with can be found in the
study Lévi-Strauss, Freud, and the Trickster: A New Perspective upon an Old Problem written by Michael
P. Carroll. Cf. M. P. Carroll, Lévi-Strauss, Freud, and the Trickster: A New Perspective upon an Old
Problem, American Ethnologist, Vol. 8, No. 2 (May, 1981), pp. 301-313.

11 Ibidem, p. 305.

12 Cristiano Grottanelli addresses the possible troubles with defining trickster figures and mentions
concernsabout the usage of the term “trickster” raised by some scholars: “a series of very different and
extremely complex figures of various mythologies have been unduly thrown together to form a hybrid,

a monstrous abstraction”. Ch. Grottanelli, Tricksters, Scape-Goats, Champions, Saviors, “History of

Religions” 1983, Vol. 23, No. 2 (Nov.), p. 117.
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example, the label of trickster can be easily given both to mischievous Loki from Nor-
se mythology and, as Michael P. Carroll points, to Bugs Bunny®, an animated cartoon
character from Looney Tunes series, despite huge and obvious differences between
the two characters. Additionally, common features attributed to tricksters which may
prove useful in the analysis of Dumbledore’s character include individualism, solitary
habits', witty brain and craftiness, rather than power or strength® (which may be
connected with secret knowledge and often leads to trickery, deceit and acting in
disguise), playful attitude'®, and — of course — being a breaker of rules'’, someone who
violates a taboo, and disturbs natural or social order.

Referencing the works of Claude Levi-Strauss, Carroll further points out that the
figure of trickster is always ambivalent, and

in many other stories, the trickster appears as a type of culture-hero, specifically as
a transformer who makes the world habitable for humans by ridding it of monsters or
who provides those things (such as fire or various ways of capturing animals) that make
human society possible. In short, to borrow a phrase often used by Levi-Strauss, the
trickster is associated in these stories with the origin of culture®®.

Contradictory behavior and paradoxical nature of the trickster is also indicated
by Christiano Grottanelli who states that “tricksters are breakers of rules™, yet at
the same time “they are often tragic in their own specific way”?. Thus, the trickster,
who can be “guilty and heroic”™ at the same time, serves both as an antagonist and
as a protagonist (depending on the purpose of the story), and performs good deeds
along with acts of trickery. He is not only uneasy to define but also it seems impossi-
ble to judge his moral status. In literature, this dualistic character has a major impact
on the plot, often acting as a sort of catalyst to the storyline. The trickster, indirectly or

13 M. P. Carroll, op. cit., p. 305.

14 Ibidem, p.307.In the study The Development of the Trickster in Children’s Narrative David M. Abrams
and Brian Sutton-Smith compare tricksters from various cultures and describe this feature as “lack
of close, caring relationships” which may be connected with “apparent disregard for the feelings of
others”. D. M. Abrams, B. Sutton-Smith, The Development of the Trickster in Children’s Narrative, “The
Journal of American Folklore” 1977, Vol. 90, No. 355 (Jan.—Mar.), p. 30.

15 Ch. Grottanelli, op. cit., p. 120.

16 Abrams and Sutton-Smith mention playful competitiveness, humor, and word plays of punning, vari-
able behavior (breaking the rules as well as breaking routine habits and behaving in unconventional way)
as common signs of the playfulness of the trickster. D. M. Abrams, B. Sutton-Smith, op. cit., pp. 33-34.

17 Ibidem.

18 M. P. Carroll, op. cit., p. 305.

19 Ch. Grotanelli, op. cit., p. 120.

20 Ibidem.

21 Ibidem, p.135.
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in mysterious ways, steers, controls or fuels the actions of other characters. The power
of trickster lays in “the power of breaking boundaries, of getting away with it"?, ex-
plains Grottanelli, putting emphasis on the fact that the trickster does not follow the
rules which apply to other characters from his narrative universe.

It is worth adding that the issue of trickster’s presence in modern literature has al-
ready been addressed by scholars. Many of them have done what we are doing in this
article, that is tracked tricksters’ footsteps in various novels. We should mention here
Robert C. Evans, who wrote an article on Mark Twain's Huckleberry Finn (describing
the novel as “brimming with tricks, trickery and tricksters”®) and Lewis Hyde who
seeks for woman tricksters in American fiction*. How Professor Dumbledore is de-
picted, and what trickster-like features he exhibits, will be shown in the next part of
this article.

Dumbledore: study of the protagonist

Professor Albus Dumbledore, the Headmaster of Hogwarts School of Witchcraft
and Wizardry, is one of the first characters the readers meet in the series (and the first
to enter the screen in the film adaptation), and from that very appearance, right in the

heart of Muggles’ residence, he is shown as quite a unique personage:

Nothing like this man had ever been seen in Privet Drive. He was tall, thin and very old,
judging by the silver of his hair and beard, which were both long enough to tuck into his
belt. He was wearing long robes, a purple cloak which swept the ground and high-heeled,
buckled boots. His blue eyes were light, bright and sparkling behind half-moon spectac-
les and his nose was very long and crooked, as though it had been broken at least twice®.

Beard, cloak, old age — Dumbledore certainly “is a wizard in the legendary mo-
uld”?, as David Colbert, who draws a clear parallel between Rowling’s hero and such
characters like Merlin or Gandalf, puts it. Throughout the novel (and the whole se-
ries) readers become more and more acquainted with Dumbledore and so does Har-
ry. When the Boy Who Lived unwraps a Chocolate Frog and finds one of Famous
Witches and Wizards cards, he can read more about Dumbledore. He discovers that

Dumbledore defeated dark wizard Grindelwald, wrote numerous books on alchemy

22 Ibidem, p. 139.

23 R. C. Evans, The Trickter Tricked: Huck Come Out of the Fog in Mark Twain’s Adventures of Huckle-
berry Finn” [in:] The Trickster. Bloom’s literary themes, ed. H. Bloom, B. Hobby, New York 2010, p. 1.

24 L. Hyde, Where are the Women Tricksters? [in:] Trickster Lives: Culture and Myth in American Fiction,
ed.]. C. Reesman, University of Georgia, Athens 2001, pp. 185-208.

25 J. K. Rowling, Harry Potter and the Philosopher’s Stone, London 2001, p. 12. For reader’s convenience
in further footnotes the novels’ titles will be provided in an abbreviated form (i.e. PS).

26 D. Colbert, The Magical Worlds of Harry Potter, Lumina Press 2001, p. 70.
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with Nicholas Flamel, discovered twelve uses of dragon blood, and is “considered
by many the greatest wizard of modern times””. Similar phrases are used numerous
times throughout the series by several characters, and may seem contradictory to the
characteristics of the trickster provided by Carroll and Grottanelli. It is worth poin-
ting out that while Dumbledore is said to be a great and powerful wizard, he does not
show it on a daily basis.

Dumbledore’s airs match his eccentric character which corresponds with Abrams
and Sutton-Smith’s description of the aforementioned playful attitude. One might
suspect the headmaster’s way of being since the very beginning, when he offers pro-
fessor McGonagall a sherbet lemon in the middle of a serious conversation about
Voldemort’s downfall (“‘No, thank you’, said Professor McGonagall coldly, as though
she didn’t think this was the moment for sherbet lemons”?). Further events come to
prove Dumbledore’s uncommon manners. The speech delivered during the banquet
on Harry’s first evening at Hogwarts, provides a perfect example:

‘Before we begin our banquet, I would like to say a few words. And here they are: Nitwit!
Blubber! Oddment! Tweak! Thank you!

He sat back down. Everybody clapped and cheered. Harry didn't know whether to laugh or not.
‘Is he — a bit mad? He asked Percy uncertainly.

‘Mad?’ said Percy airily. ‘He’s a genius! Best wizard in the world. But he is a bit mad, yes™.

Dumbledore reveals himself not only as an eccentric, but also as a calm, brave, and
kind-hearted professor. He is the one to quieten down the overwhelming panic at
the Halloween banquet with one rumble*. What is more, when Harry discovers the
Mirror of Erised, an enchanted object which reflects not the viewer’s image but his
heart’s deepest desire, the headmaster explains the ways the mirror works and gently
tells Harry about its dangers. Even his presence somewhere in the castle is a guaran-
tee of security — as pointed out by Hermione, who assures Harry that “as long as
Dumbledore’s around, you're safe”. His wisdom is the key factor which, according to

Agnieszka Sobich, makes Dumbledore a true master who accompanies and supports

27 PS, p.77. Later, when the Ministry of Magic becomes at variance with Dumbledore, he is deprived of
many of his official functions and more and more deprecating articles are published in 7be Daily Prophet,
Dumbledore is reported to say that “he doesn’t care what they do as long as they don't take him off the
Chocolate Frog Cards”. ]. K. Rowling, Harry Potter and the Order of Phoenix, London 2003, p. 90.

28 PS,p.14.

29 PS,p.92.

30 “Silence!” he yells in the film (1:06, Harry Potter and the Philosopher’s Stone, dir. C. Columbus, 2001),
in the book he adds “several purple firecrackers” (PS, p. 128).

31 1:45, PS.
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his student, not just a teacher®>. Moreover, Dumbledore earns fierce loyalty — Harry
himself will become a proof of it — but in the first book it is Rubeus Hagrid, Keeper of
Keys at Hogwarts who defends the headmaster’s honour. When Harry’s uncle, Vernon
Dursley, insults Dumbledore and addresses him as “some crackpot old fool”, Hagrid
takes vengeance and conjures up a curly pigs tail right on Dudley Vernon’s bottom.

‘Therefore, in Harry Potter and the Philosopher’s Stone Albus Dumbledore is de-
picted as a noble, powerful (yet we do not have detailed information on his abilities,
except for the fact that he does not need an Invisibility Cloak to become invisible*),
calm, good-natured, and somewhat unconventional and uncanny wizard. Although
some of his actions might be doubtful — has he not seen that Quirrell had become
possessed by Lord Voldemort*? Did he really show Harry the Mirror of Erised to
allow him to face You-Know-Who? — he remains a true authority. He provides cru-
cial explanations (e.g. the final conversation with Harry in the hospital wing, when
Dumbledore explains the importance of Harry’s mother love and the sacrifice®) and
occasionally making jokes about various matters (“What happened down in the dun-
geons between you and Professor Quirrell is a complete secrete, so, naturally, the who-
le school knows™’ — playful attitude again!). This image is well-supported by the film
adaptation, where Professor Dumbledore is portrayed by dignified Richard Harris.

A similar depiction of Professor Dumbledore — as a wise, powerful, and eccentric
wizard — is provided by further books. In Harry Potter and the Chamber of Secrets the
headmaster, though gravely disappointed, treats Harry and Ron with understanding
even though they have seriously violated wizarding laws and injured the Whomping
Willow. He is perfectly calm, especially in contrast to agitated Professor Snape who
would gladly see both students expelled. This contrast is even more visible in the film
adaptation, when Dumbledore (also played by Richard Harris) gently reminds Snape
(portrayed by Alan Rickman)) that “I am well aware of our bylaws, Severus, having
written quite a few of them myself”*. This sets the headmaster as the order-giving,

rule-creating authority who does not hesitate to bend the rules when it suits him

32 Cf. A. Sobich, Mistrz — nauczyciel w swiecie magii [in:] Kulturowe konteksty basni, t. 2, ed. G. Lesz-
czyniski, Poznan 2006, pp. 69-97.

33 PS,p. 48.

34 PS,p.156.

35 Only in the last novel Dumbledore’s concern is revealed, when he asks Snape “Keep an eye on Quir-
rell, won't you?”, according to Snape’s memories. Cf. ]. K. Rowling, Harry Potter and the Deathly
Hallows, London 2007, p. 545.

36 'This manner of “explaining everything conversation” have become a sort of tradition in the series,
most of the books include one somewhere in the end. Still, in the first novel, Professor Dumbledore
chooses not to reveal everything when he has “very good reasons not to” (PS, p. 216).

37 PS,p.214.

38 0:31, Harry Potter and the Chamber of Secrets, dir. C. Columbus, 2002.
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(which is a classic trickster behaviour, as presented by Grotanelli, Abrams, and Sut-
ton-Smith). Dumbledore continues to act somewhat incomprehensibly: his sound
mind might be questioned when he hires Gilderoy Lockhart. Strangely enough, when
dangerous accidents continue to occur, Dumbledore is removed from his headma-
ster’s position — which only allows Harry and Ron to take action®. In the final clash
between Harry and ghost-like Tom Riddle in the Chamber of Secrets, Dumbledore
sends Harry quite an usual form of aid (doesn't it look like a perfect trickster-li-
ke behaviour?): Fawkes, the headmaster’s pet phoenix, brings the Sorting Hat. Rid-
dle is sure to mock Fawkes’ arrival: “This is what Dumbledore sends his defender!
A songbird and an old hat!™. Nevertheless, the two artefacts reveal themselves as in-
dispensable — Harry is able to defeat the basilisk with Gryfhindor’s sword withdrawn
from the hat, and Fawkes cures boy’s fatal wounds. After those climax scenes the ‘final
conversation’ takes place. This conversation seems to have become a certain tradition
and appears in nearly every book in the series (including the conversation with the
headmaster’s portrait in the last novel). It is worth noticing that Dumbledore does
not seem to be surprised with Harry’s ability to speak Parseltongue. Glad and serene
headmaster kindly receives also the visit of Lucius Malfoy, never ceasing to lose his
good manners*.

Good manners are maintained, yet more and more hints suggesting Dumbledore’s
ambivalence are found in Harry Potter and the Prisoner of Azkaban. The going-back-
-in-time sequence would pose as a fine example, as it clearly shows that it is not in
Dumbledore’s nature to give precise and exact instructions to anyone (this tendency
is driven to the extremes in Harry Potter and the Deathly Hallows* and determines
Dumbledore’s trickster-like character). When the dreadful events in the Shrieking
Shack come to an end® and Harry, Ron, and Hermione are carefully tended to in
the school’s hospital wing, it occurs that Sirius Black, the title Prisoner of Azkaban

(wizarding prison) is about to face the horrible kiss of the Dementors, which would

39 As putby D. Colbert, “The hero encounters the first threshold to a new world. The protector can only
lead the hero to the threshold; the hero must cross it alone”. D. Colbert, op. cit., p. 160.

40 ].K. Rowling, Harry Potter and the Chamber of Secrets, London 1998, p. 233.

41 Including later confrontations with those characters, who might not be worthy of such kindness, like
Dolores Umdrigde, Rita Skeeter (both in Zhe Order of Phoenix), and Bellatrix Lestrange (the scene on
the Astronomy Tower in Zhe Half~Blood Prince).

42 First example would be the headmaster’s enigmatic last will, and the second the conversation between
Harry and Aberforth, Dumbledore’s younger brother: “Dumbledore explained it all”, says Harry and
Aberforth is quite amused with such a statement: “Oh, did he, now? And did he tell you everything,
was he honest with you?. Harry wanted with all his heart to say ‘yes’, but somehow the simple word
would not rise to his lips. Aberforth seemed to know what he was thinking”. Cf.: DH, p. 453.

43 'These dreadful events include: meeting an unexpected friend/enemy, learning that one of Hogwarts

teachers is a werewolf, and an encounter with hundreds of Dementors.
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remove his soul from his body. Harry knows that Black is blameless, but when he learns
that Dumbledore cannot save the ex-prisoner, he feels as if all hope has gone because
he “had grown used to the idea that Dumbledore could solve anything”*. Yet it turns
out that the headmaster’s brilliant mind has provided a solution anyway, as he says:

Sirius is locked in a Professor’s Flitwick’s office on the seventh floor. Thirteenth window
from the right of the West Tower. If all goes well, you will be able to save more than one
innocent life tonight [...] it’s five minutes to midnight. Miss Granger, three turns should
do it. Good luck®.

One cannot help but wonder why Harry is utterly perplexed (“What’s he talking
about? What are we supposed to do?”*). Luckily Hermione understands a little bit
more from Dumbledore’s instructions. They both travel back in time to rescue Buc-
kbeak the Hippogrift first, then they fly him, and collect Sirius from his temporary
custody in FlitwicK’s office. The headmaster is pleased with the result of their mission
and, of course, provides Harry with traditional ‘final conversatior’, explaining, among
others, the importance of Harry’s bond with Peter Pettigrew (Voldemort’s ally, re-
sponsible for the death of Harry’s parents).

As for the film, from Harry Potter and the Prisoner of Azkaban to the last adapta-
tion, Albus Dumbledore is portrayed by Michael Gambon whose interpretation of
the character is definitely more energetic than Richard Harris’. Still, the professor’s
tricksterish behaviour remains visible. Although in the third film the headmaster ra-
rely graces the screen with his presence, he is often behind the most important events
presented, and when he appears, it matters a lot. These appearances are important
both for the plot, and for our analysis of Dumbledore as a trickster figure, especial-
ly in the going-back-in-time sequence, when Dumbledore deliberately distracts the
Minister of Magic’s attention, allowing Harry and Hermione to free Buckbeak and
later, when he fails to acknowledge they saved Sirius’s life (“We did it!”, says Harry
enthusiastically. “Did what?” asks the headmaster as if he knew nothing®). In the
novel, he is more willing to congratulate and praise the protagonists for their bravery
(“Dumbledore beamed at them. ‘Well done’ [he said]”*).

Trickster-like actions are growing and growing in numbers. In Harry Potter and
the Goblet of Fire, when Harry is forced to take part in dangerous and challenging

Triwizard Tournament, Dumbledore allows him to do so even if the circumstances

44 ]. K. Rowling, Harry Potter and the Prisoner of Azkaban, London 2000, p. 288.
45 Ibidem.

46 Ibidem.

47 2:02, Harry Potter and the Prisoner of Azkaban, dir. A. Cuarén, 2004.

48 Pod,p. 305.
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are more than suspicious. This very scene in the film adaptation is worth a closer look,
not only because the headmaster appears as a character particularly distant from the
calm image the reader was used to: enraged, he shakes Harry, yelling “Did you put
your name in the Goblet of fire?!””. Dumbledore decides to use Harry as a bait to
help unravel the thread beyond mysterious events which happened so far (including
the appearance of the Voldemort’s Dark Mark after the Quidditch Cup final). It is
a purely political action — unlike Professor MacGonagall, Professor Snape is more
than willing to support this idea (Snape, a spy and double-agent, is well familiar with
the art of deception, whereas high-principled McGonagall simply cannot withstand
such a tricksterish behaviour). Yet it must be admitted that he still cared for Harry: he
asked Professor Moody to have an eye (literally) on Harry during the tournament™.
Only during the ‘final conversation’in the film, Dumbledore honestly admits that he
has put Harry in a “terrible danger” and apologizes for it*!. The apologies are followed
by a firm reassurance of support (“You have friends here. You are not alone™?), albeit
the dark times lie ahead.

Dark times come, indeed, in the following novels and their adaptations, as Volde-
mort, Harry’s arch-enemy, has finally restored his human form and plans to assume
power and eventually kill the Boy Who Lived. Not everyone is able to accept the
truth about You-Know-Who’s return. Harry and Dumbledore pose as the unwanted
voice of reason, while the Ministry of Magic (lead by Cornelius Fudge, the Minister)
obstinately refuses to believe them. The Order of Phoenix, a secret society opposing
Voldemort and founded by Dumbledore years before, is on the move again. Harry,
furious and emotionally unstable teenager who in Zhe Order of Phoenix is mocked and
treated as a lunatic, is in desperate need of someone to calm him down. Yet Dumble-
dore tells Harry nothing. Moreover, he advises the others to do likewise (“We couldn’t
tell you anything, Dumbledore made us swear we wouldn't”, explains Hermione when
the trio meets in the Order of Phoenix headquarters®®), and even to avoids any contact
with the boy**. Only at the end of the novel Dumbledore reveals the reasons behind
his actions and shares his secret knowledge with the rest of the Order. This trickster-
-like behaviour seems more than strange, and Dumbledore’s final explanation — “If

49 0:36, Harry Potter and the Goblet of Fire, dir. M. Newell, 2005 — far, far away from the very same question
“asked calmly” in the novel, cf. J. K. Rowling Harry Potter and the Goblet of Fire, London 2003, p. 242.

50 0:37, GoE

51 2:20, GoF.

52 2:21, GoF.

53 OoP,p.61.

54 'This deliberate lack of contact is clearly shown in the film adaptation: no matter how much Harry
tries, he cannot engage in any conversation with the headmaster, as if Dumbledore was escaping from

him. Cf. 0:24, 0:47, 1:05, Harry Potter and the Order of the Phoenix, dir. D. Yates, 2007.
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I had been open with you, Harry, as I should have been, you would have known a long
time ago that Voldemort might try and lure you to the Department of Mysteries [...]
the blame lies with me, and me alone™ — does not seem to be sufficient. If he had
provided Harry with more information, maybe not very detailed, but only revealing
certain purpose, some tragic events would have been prevented, especially the death
of Sirius, who has grown to be Harry’s cherished friend and godfather. In the film
adaptation the headmaster does not hesitate to acknowledge that he was at fault and
apologise, explaining that the only reason he had for not sharing his knowledge with
Harry was that he did not want to cause Harry more pain®.

The relationship between Harry and Dumbledore is tightened even more in the
next to last book, 7he Half~Blood Prince. At the beginning of the novel, they complete
a successful mission, persuading Professor Slughorn to return to Hogwarts®’. But
most importantly, during Harry’s sixth year, Dumbledore offers him private lessons
and starts to explain some facts from the life of Tom Riddle a.k.a. Lord Voldemort,
including — finally! — the only possible way to defeat You-Know-Who. Once again
he proves that just like a true trickster he knows much more than he had previously
revealed, and has a carefully prepared plan of action. After one destroys all Horcruxes
(the objects to which Voldemort had transferred a part of his soul), the arch-enemy
can be killed once and for all. Yet again Dumbledore prefers not to share everything
with Harry, seemingly underestimating Harry’s suspicions concerning Draco Malfoy
and his mistrust towards Snape (“I do not that it [Harry’s concerns] is of great impor-
tance”, says headmaster with an impassive face, astonishing and infuriating the boy*®).
However, Harry is allowed to accompany Dumbledore in the quest to acquire one of
the Horcruxes — mission not perfectly completed, as the obtained object turns out to
be fake — and thus treated very seriously’’. And when Dumbledore is killed by Snape
at the end of Half-Blood Prince (very trickster-like plan lied behind this act, as the
readers learn in the last novel), Harry bewails him with a great sense of loss.

'Therefore, the relationship between Harry and Dumbledore appears to be com-
plex and complicated. Many similarities can be found between both wizards, e.g. they
both used to live for a while in Godric’s Hollow and have lost their families there.

55 OoP,p.728.

56 “I thought by distancing myself from you as I have done all year he'd [Voldemort] would be less
tempted and therefore you might be more protected”. Cf. 1:59, OoP.

57 Dumbledore reveals himself to be a perfect manipulator, cunningly making use of Slughorn’s weaker
points.

58 See: HBP, p. 335. No one seems to believe Harry in that point — when he shares his doubts with
Lupin, he follows Dumbledore’s opinion: “It comes down to whether or not you trust Dumbledore’s
judgement. I do; therefore I trust Snape” (ibidem, p. 311).

59 “It was very good not to hear words of caution and protection for once”, admits Harry. Cf. HBE p. 474.
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Harry treats the headmaster with all possible respect and trust®, and does not hesitate
to call himself “Dumbledore’s man through and through” twice in 7he Half~Blood
Prince®. 'This sound and reliable relationship becomes somewhat threatened when
Harry starts to discover more and more shameful events from Dumbledore’s life. The
headmaster’s credibility is undermined for the first time at Bill and Fleur’s wedding:
Aunt Muriel reveals that Dumbledore had a brother and lived in Godric’s Hollow®.
In the film adaptation, she even asks Harry ironically “Honestly, my boy, are you
sure you knew him at all?”®. This observation corresponds well with the description
of the trickster provided by Abrams and Sutton-Smith. Despite the fact that Harry
and Dumbledore’s relationship is of great importance and that they both risked lives
fighting together against Voldemort, Harry seems to be hurt by the “lack of close,

caring relationships™*

with his mentor. Eventually, Potter cannot help but wonder
why the headmaster — so admired and respected — never told him anything about his
personal life. Harry is especially irritated with Dumbledore’s friendship with Gellert
Grindelwald and their idea of wizard dominance over Muggles. No wonder Harry

bitterly denies Hermione’s assurance of Dumbledore’s love and loyalty:

I don’t know who he loved, Hermione, but it was never me. This isn’t love, the mess he’s
left me in. He shared a damn sight more of what he was really thinking with Gellert
Grindelwald than he ever shared with me®.

Dumbledore’s darker side, although revealed and described as a tabloid sensation
by infamous Rita Skeeter, haunts Harry for a long time. On the other hand, the he-
admaster’s attitude to Harry seems to be only positive and approving. He acknowled-
ges all of Harry’s virtues: this can be understood immediately from headmaster’s last
words to Kingsley and Lupin (“Harry is the best hope we have. Trust him”®), or when

60 As put in the third novel, Dumbledore “was often described as the greatest wizard of the age, but that
wasn't why Harry respected him. You couldn't help trust Albus Dumbledore”. Cf. Po4, p. 71.

61 Cf. HBB p. 326 and p. 605.

62 Cf.DH,p.132.

63 0:33, Harry Potter and the Deathly Hallows — Part 1, dir. D. Yates, 2010.

64 D. M. Abrams, B. Sutton-Smith, op. cit., p. 30.

65 DH, p. 295. This bitter remark and comparison with Grindelwald becomes even more bitter when
collated with Rowling’s statement concerning Dumbedore’s sexual orientation. “I always thought of
Dumbledore as gay [...]. Dumbledore fell in love with Grindelwald, and that that added to his horror
when Grindelwald showed himself to be what he was”, she admitted during the meeting with the
readers at Carnegie Hall, New York in 2007. See: J. K. Rowling at Carnegie Hall Reveals Dumbledore
is Gay; Neville Marries Hannah Abbott, and Much More, The Leaky Cauldron, 20.10.2007 [on-line:]
http://www.the-leaky-cauldron.org/2007/10/20/j-k-rowling-at-carnegie-hall-reveals-dumbledore-
is-gay-neville-marries-hannah-abbott-and-scores-more/ [14.08.2016]

66 Recalled by Lupin in both film and novel, see DH, p. 65 and 0:19, DH 1.
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he trustfully confesses: “I am not worried [...], 'm with you™?, just before the two of
them have emerged from the cave where one of the Horcruxes had been hidden. Yet
there is more in this relationship that meets the eye: Dumbledore’s most trickster-like
behaviour is revealed late in the last novel, when Harry digs into Snape’s memories
and bears witness to a stormy conversation between the Potions teacher and the he-
admaster®®. With a certain degree of resignation, Harry discovers that he was being
raised by Dumbledore “like a pig to slaughter™ (as ruthlessly yet accurately put by
Snape), only to be ready to die at the proper moment, and hence bring the end to
Voldemort’s life as well. Harry’s recognition of the truth serve as the ultimate proof of

the fact that Dumbledore was not a flawless character:

Dumbledore’s betrayal was almost nothing. Of course there had been a bigger plan; Har-
ry had simply been to foolish to see it, he realised that now [...]. Dumbledore had passed
the job of destroying them [Horcuxes] to him, and obediently he had continued to chip
away the bond tying not only Voldemort, but himself, to life! How neat, how elegant, not
to waste any more lives, but to give the dangerous task to the boy who had already been

marked for slaughter™.

Harry, although now aware of the whole plan and its consequences, does not he-
sitate to confront Voldemort and to sacrifice himself. And then, just after Volde-
mort uses the Killing Curse, Harry finds himself somewhere in between life and
death, once again talking to Professor Dumbledore (who matter-of-factly admits to
be dead). Headmaster praises Harry (“You wonderful boy. You brave, brave man””),
acknowledges his own mistakes and begs for forgiveness, admitting that Harry is
a much better man than he himself ever was. Dumbledore compares his selfishness
and obsession with Grindelwald’s ideas with Harry’s voluntary sacrifice and him be-
coming the true master of Deathly Hallows. This conversation purifies the relation-
ship of the protagonists and prepares Harry for the ultimate clash with Voldemort (it
is worth noticing, though, that in the film adaptation no apology is included and the

whole scene consists rather of Harry asking for advice)”. In the end, when the evil is

67 It is worth mentioning that Snape also feels that Dumbledore does not trust him completely: “You
refuse to tell me everything!”, he snarls. Cf. HBP, p. 540.

68 DH, p.550.

69 DH, p. 551.The issue of Harry’s “self-sacrifice” made in order to destroy Voldemort is addressed in
detail in Nikolaus Wandinger’s study “Sacrifice” in the Harry Potter Series from a Girardian Perspective.
Cf. N. Wandinger, “Sacrifice” in the Harry Potter Series from a Girardian Perspective, “Contagion: Jour-
nal of Violence, Mimesis, and Culture” 2010, Vol. 17, pp. 27-51.

70 DH, p.555.

71 DH, p.566.

72 Cf.1:28, Harry Potter and the Deathly Hallows — Part 2, dir. D. Yates, 2011
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conquered and all the resentments are eased, the last ‘final conversation’ takes place.
Dumbledore talks to Harry from his portrait in the headmaster’s office, and “the pride
and the gratitude emanating from him filled Harry with the same balm as phoenix
song””. Voldemort defeated, the Deathly Hallows dispersed, peace restored — the
noble hero and his trickster-like mentor can have some rest at last. Harry’s devotion
to Dumbledore finds one last expression when he names his second son after two
headmasters of Hogwarts: Albus and Severus.

Conclusions

The mere thought that the Headmaster of Hogwarts and the leader of the Order of
Phoenix — the mythical bird perceived by many as a symbol of good and light™ that
can prevail over Voldemort’s evil and dark magic — would believe and act as ift the
end justifies the means is confusing and unsettling, not only for Harry, but also for
the readers of the novel. A personal example might be given here: when the plan of
this very article was mentioned to one of our academic friends, a huge Potter fan, she
was all “Dumbledore? A trickster? Never!”, only to admit a few days later that she re-
considered the idea and there is definitely something to it. Dumbledore’s not-so-ve-
ry-much-logical behaviour did not go unnoticed by the fandom. Memes highlighting
some of the headmaster’s actions” or comics showing how irresponsible he was”™ have
flooded the Internet long time ago. However, one may ask whether it is more likely
that “best wizard in the world” was indeed irresponsible and behaved illogically, or
that he was following his own carefully prepared plan of action.

'The essential question should be asked: is Dumbledore a trickster or not? Natu-
rally, he cannot be perceived as classic trickster such as the North American Coyote
or the Loki of Asgard who are mischievous characters, meddling and interfering in
the course of the events. But then again the headmaster of Hogwarts is certainly not
an impeccable, crystal-like hero, and while he was clearly against Voldemort, the mo-

ral status of many of his actions remain questionable. Eccentric air, plotting his own

73 DH, p.599.

74 Clearly visible in the name of the Dumbledore’s Army, a group established by Hogwarts’ students as
a counter-move to the Ministry of Magic’s educational programme. Cf. OoP, p. 347.

75 Like the one with establishing rules, imitating Dumbledore’s speech in the beginning of the school
year: “The Dark forest is strictly forbidden to all students, except for detention, where you will be
forced to wander around when it’s darkest and scariest. Doesn't that make so much sense. I'm so good
at rules. Ten points to Dumbledore”. Cf. 10 Points from/for Gryftindor Images, Know Your Meme
[on-line:] http://knowyourmeme.com/photos/891821-10-points-fromfor-gryffindor [27.07.2016].

76 An example selection can be found here: 10+ Funny ‘Harry Potter’ Comics Reveal How Irresponsi-
ble Dumbledore Was, Bored Panda [on-line:] http://www.boredpanda.com/irresponsible-dumble-
dore-funny-harry-potter-comics [27.07.2016]
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plans (including conjuring his own death!), steering other characters’ actions (often
without their knowledge and awareness), the dark past (do remember Grindelwald
and “for the greater good”) — all of Dumbledore’s traits form an ambivalent charac-
ter, both “guilty and heroic”, as Grotanelli puts it. His ambivalence is shown both in
the novels and in the film adaptations, although the emphasis is placed differently
(fox example, trickster-like behaviour in the Prisoner of Azkaban’s going-back-in-time
sequence is stressed in the film version). Therefore, we do not urge that Dumbledore
is a trickster, but we strongly believe that analysing his character in the light of the
mythical trickster figure can provide new interpretations and add new threads to the
academic research on the Harry Potter series, and to the trickster lore as well. There is

definitely something to it.
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Abstrakt

Seria o Harrym Potterze piéra J. K. Rowling, fenomen kulturowy ostatnich lat, obfi-
tuje w intertekstualne nawigzania historyczne i mitologiczne. W niniejszym rozdziale
badamy, czy wsréd tych nawigzan znajduje si¢ takze figura trickstera. Albus Dum-
bledore, ekscentryczny dyrektor Hogwartu, jawi si¢ jako bohater wyjatkowo ambiwa-
lentny — choé nie mozna zaklasyfikowaé go jako klasycznego trickstera, to jednak jego
dzialania interpretowane przez pryzmat tego archetypu rzucaja nowe $wiatto na jego

postac i calg serie.
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Plewy na wietrze. Kto pociaga za sznurki
i kto krzyzuje plany w Sadze o zbéju
Twardokesku Anny Brzezifskiej?

Dwoma najczesciej chyba wskazywanymi i omawianymi bohaterami reprezentuja-
cymi archetyp! trickstera w polskiej literaturze fantastycznej sa Loki ze stworzonego
przez Jakuba Cwieka cyklu KZamca i Wirus z Ackai Andrzeja Ziemiariskiego. Postaé
tego pierwszego nawigzuje do motywu w sposéb oczywisty: podobnie jak pierwowzér
z mitologii nordyckiej jest spryciarzem i patronem oszustéw. Wirus, méwiacy o sobie
jako o tworze Sepha, Boga Zdrajcy, réwniez doskonale wpisuje si¢ w tricksterowy
archetyp — méwi o tym, ze komplikowal plany bogéw i obserwowal tworzenie swiata,
poza tym bez przerwy porusza si¢ na granicy mi¢dzy dobrem i ztem, a w powiesciowe;
fabule uczy czlowieka, jak za pomocg magii uciec z wiezienia, zmieniajac si¢ w wirusa.
Ci dwaj bohaterowie nie stanowig jednak, co oczywiste, jedynych tego rodzaju postaci
pojawiajacych si¢ w polskich tekstach fantastycznych. Sktonno$é do siggania po ten
archetyp wydaje si¢ zreszta szczegdlnie zwigzana z takim wiasnie typem literatury
- i to nie bez powodu: postaé trickstera szczegélnie dobrze funkcjonuje w takich
przestrzeniach, w ktérych ma mozliwie szerokie pole do naginania obowigzujacych
zasad i do swoich oszukariczych dzialan. Od dawna archetyp ten znajdowal wiec
swoje realizacje w mitach i legendach?, a dzisiaj szczegdlnie zywy zdaje si¢ w tekstach
fantastycznych, ktére nie daza do nasladowania realiéw $wiata znanego czytelnikowi,

moga wiec na przyklad zakladaé istnienie powszechnie uznawanej magii lub opieraé

1 Poniewaz jako podstawa teoretyczna niniejszego artykutu stuzy przede wszystkim uznawana juz za
klasyczng praca Paula Radina The Trickster. A Study in American Indian Mythology oraz komentarze
do niej autorstwa Carla Gustava Junga (On the Psychology of the Trickster Figure) i Karla Keréneyiego
(The Trickster in Relation to Greek Mithology), konsekwentnie trickster bedzie tu trakowany jako figura
archetypowa.

2 Por.P. Radin, Prefatory note [w:] idem, The Trickster. A Study in American Indian Mythology, New York
1956, 5. ix.

39



Marta Blaszkowska

si¢ na dziataniu sil nadprzyrodzonych. Nie powinno wigc dziwié, ze tricksterowe po-
staci mozna spotka¢ zwlaszcza w literaturze fantasy®.

Nie inaczej jest w przypadku literatury polskiej. Wydawana w latach 1999-2009
Saga o zbdju Twardokesku” Anny Brzeziriskiej, bedaca gléwnym przedmiotem poniz-
szych rozwazar, jest jednym z przyktadéw wykorzystania archetypu trickstera — ale,
co interesujace, funkcjonuje on na kilku poziomach, ktérych rozszyfrowanie i zba-
danie ma na celu niniejszy tekst. Obiektem zainteresowania stanie si¢ wiec gléwny,
jak si¢ wydaje, tricksterowy bohater sagi: btazen Szydlo, bedacy w istocie bogiem
nazywanym Zlodziejem, réwnoczesnie dworski wesolek i dwunasty z bogéw We-
wnetrznego Morza. Fabula cyklu powiesciowego Brzeziriskiej z tomu na tom zakresla
jednak coraz szersze kregi, komplikujac si¢ i do konwencji powiesci awanturniczo-
-podrézniczej w stylistyce fantasy dodajac coraz glebiej siegajace watki metafizyczne.
Zeby wiec w pelni oméwié posta¢ Szydla-trickstera, a w dalszej kolejnosci sprawdzié,
czy jedynie on realizuje ten archetyp, czy moze tricksterowych bohaterdw jest wigcej,
nalezy najpierw nakresli¢ realia §wiata Sagi o zbdju Twardokesku, w szczeg6lnosci zas
to, w jaki sposéb wyglada w niej relacja miedzy ludZmi i sferg metafizyczng.

Miejscem akcji powiesci Brzeziriskiej sa Krainy Wewngtrznego Morza — obszar
zréznicowany geograficznie i kulturowo; jego poszczegélne fragmenty laczy wiara
w jedenastu bogéw, ktérym przypisane sa wprawdzie konkretne atrybuty i sfery dzia-
tania®, ale najwazniejsze jest jednak ich powigzanie z konkretnymi obszarami. Co
jednak istotne, jedenastka ta jest, jak sic okazuje, niejako drugim pokoleniem bogéw
- przed nimi istniala jeszcze piatka Stworzycieli, ktérzy powolali do Zycia nie tylko
$wiat, ale i liczne potwory, nazywane Dzie¢mi Gniewu. Najsilniejszym z nich byta
Annyonne, jedna z kluczowych postaci legendarnych sagi, bezustannie z lgkiem przy-
wolywana przez bohateréw ze wszystkich klas spotecznych: zabéjczyni Stworzycieli,

ktéra sciela ich glowy zakrzywionym sierpem, nazwanym sharkah:

3 W jej rozumieniu stownikowym, a wigc w takich tekstach, ktére ,wprawdzie nawigzuja do innych od-
mian [fantastyki — przyp. M. B.] usankcjonowanych przez tradycje [...], ale ze wzgledu na typ moty-
wacji z zadng z nich nie dajg si¢ w pelni utozsami¢” (Fantasy [w:] A. Niewiadowski, A. Smuszkiewicz,
Leksykon polskicj literatury fantastycznonaukowej, Poznan 1990, s. 287) i ktére pokrewne s zaréwno
fantastyce naukowej, jak i fantastyce basniowej oraz basniom, a takze ,czerpig motywy z mitologii,
basni ludowych, legend, sag bohaterskich czy sredniowiecznych poematéw rycerskich” (ibidem, s. 288).

4 W skiad cyklu wchodza nastepujace tomy: Zédjecki goscinec (1999 r.) i jego wersja poprawiona i roz-
szerzona — Plewy na wietrze (2006 r.); Zmijowa harfa (2000 r., wersja poprawiona - 2007 r.); Letni
deszcz. Kielich (2004 1.); Letni deszcx. Sztylet (2009 r.).

5 Tajedenastka to (w kolejnosci alfabetycznej): Bad Bidmone Od Jabtoni (Kwietna Panna), Cion Ce-
ren Od Kostura (Jatmuznik), Fea Flisyon Od Zarazy (Zaraznica), Hurk Hrovke Od Szaranczy, Kea
Kaella Od Wrzeciona (Tkaczka), Kii Krindar Od Ognia i Miecza (Mieczownik), Mel Mianet Od
Fali (Morski Kon), Nur Nemrut Od Zwierciadet (Sniqcy), Org Ondrelssen Od Lodu, Sen Silvar Od
Wichréw i Zird Zerkun Od Skaty.
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[...] oble, biale ciata bogéw, ktére odplywaja coraz dalej — pigcioro tych, ktérzy tworzyli
$wiaty. [...] Drunethegors O Zelaznym Ramieniu, Reigrullenog Splatajacy Wezty I Wi-
chry, Sajjinerthe Bogini Wiecznej Przemiany, Maghrenolli Rozrzucajaca Ziarna Szalen-
stwa i Lloweidrenne W Sieci Snu. [...] Wizerunek wielkiego, jalowego pola, gdzie lezeli
martwi bogowie, wial wicher, zrywajac z ziemi tumany pylu, i kto§ krzyczal: ,Annyonne!

Annyonne! Annyonne!™.

Metafizyczng strefe $wiata Sagi o zbdju Twardokesku zaludniajg réwniez inne istoty,
nazywane przedksi¢zycowymi. To migdzy innymi tajemnicza bogini narodu dzikich
wojowniczek Servendyjek, Delajati; morska Sandalya, Iskry, niesmiertelne boginki,
okreslane jako mlodsze siostry béstw; wiedZmy, bedace w istocie boskimi bekarta-
mi i dysponujace dzika magia wybuchajacg niezaleznie od ich woli; wreszcie — caly
szereg demondéw i potworéw, utopcéw, morskich panien czy zwierzotakéw. Co warte
zauwazenia, wlasciwie wszyscy przedksiezycowi nawiazujg relacje z ludzmi; chociaz
charakter tych stosunkéw jest rézny i moze obejmowac rézne stany od przyjazni do
wrogosci, zasadniczo z kazda boska czy demoniczng istota mozna prébowaé dojs¢
do porozumienia — nie sa wigc rzadkoscia pakty, przysiegi i zaktady. Jedenastu bo-
g6w zreszta regularnie komunikuje si¢ z ludzmi, szczegdlnie ze swoimi wyznawcami;
przekazali im tez atrybuty, nazywane znakami, wykute po to, by zamkna¢ w nich czgé¢
boskiej mocy i uniemozliwi¢ jej obrécenie si¢ przeciwko Krainom Wewnetrznego
Morza. Kazdy z jedenastu bogéw jest takze, wbrew temu, co glosza kaplani, §miertel-
ny — chociaz zabicie ich jest trudne i wymaga uzycia boskiej mocy.

W momencie rozpoczecia akeji sagi krainy znajdujg si¢ w przededniu wojny, ktéra,
jak si¢ p6zniej okazuje, przebiega¢ bedzie na dwéch poziomach: ludzkim i boskim.
Ten pierwszy obejmuje przede wszystkim dziatania Kozlarza, prawowitego ksiecia
Zalnikéw, ktéry prébuje odzyskaé tron odebrany mu przez Wezymorda, protegowa-
nego Zird Zerkuna. W wojne po obu stronach angazuja si¢ coraz liczniejsi stronnicy,
przez co ostatecznie obejmuje ona wigkszos¢ Krain Wewnetrznego Morza. Poziom
boski to natomiast wieloletni spér mi¢dzy Jedenastoma, podzegany najczesciej przez
Zird Zerkuna, ktéry wbrew woli pozostatych béstw wyrwat i wydzwignat kawal mor-
skiego dna, tworzac Pomort, i ktéry zawigzal spisek, by zabi¢ zalnicka bogini¢ Bad
Bidmone. Boska wojna obejmuje jednak, oprécz tych wewnetrznych niesnasek, réw-
niez walke mi¢dzy Zird Zerkunem a Delajati — oboje oni niezaleznie od siebie pragna
powrotu $wiata Stworzycieli, a wigc wyzwolenia boskiej mocy ze wszelkich ograni-
czer; s3 jednak §wiadomi, ze wigzac¢ si¢ to bedzie z zagladg przynajmniej czesci béstw
a takze zniszczeniem $wiata $miertelnikéw. W istocie jednak ludzki i boski poziom
wielkiej wojny bezustannie si¢ przenikajg i zazebiajg — chociazby przez to, ze Kozlarz

nosi znak Bad Bidmone, miecz Sorgo i byt przy tym, jak zalnicka bogini umierala,

6  A. Brzeziniska, Zmijowa harfa, Warszawa 2003, s. 542.
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natomiast Wezymord jest powiernikiem czgéci mocy Zird Zerkuna i uczestniczyt
w wydzwignieciu z morza ziem Pomortu.

Niezwykle wazng cz¢scig metafizyki $wiata Sagi o 2bdju Twardokgsku jest obecnosé
przeznaczenia, przed ktérym nie ma ucieczki — nie bez powodu pierwsza z ksigzek
cyklu nosi tytul Plewy na wietrze. Przekonanie o tym, Ze $miertelnicy sg jedynie ma-
rionetkami w rekach sil, ktérych istnienie nie zawsze sobie uswiadamiaja, towarzyszy
wigkszosci gtéwnych bohateréw. Bardzo istotng czescig fabuly sagi jest ujawniajgce
si¢ stopniowo istnienie powtarzajacych sie w historii wzoréw, w ktére bogowie ukta-
daja losy ludzi. Dwie — poniekad paralelne, o czym jeszcze bgdzie mowa — bohaterki,
Szarka i Zarzyczka (pézniej nazywana Selveiin), powoli w toku rozwoju akeji rozpo-
znaja w tym, co je spotyka, realizacj¢ znanych z legend i opowiesci schematéw; obie
tez prébuja si¢ wyrwac z tego cyklu.

Jak juz zaznaczono, przedstawione wyzej oméwienie §wiata sagi Brzezinskiej, rzu-
ca nowe $wiatto na posta¢ wystepujacego w niej i niemal eksplicytnie przypisanego do
archetypu trickstera blazna Szydlo, ktérego, co interesujace, czytelnik poznaje stosun-
kowo pézno i ktéry poczatkowo wydaje si¢ postaciag marginalng, wiasciwie epizodycz-
ng. Szydlo pojawia si¢ jako btazen ksiecia Spichrzy, Evorintha, réwnolegle doskonale
zaznajomiony ze srodowiskiem zebrakéw i platnych bandytéw. Od poczatku zwraca
na siebie uwage wygladem:

Po zacnym przyodziewku niziotka dalo si¢ poznag, ze zwykle w innej kompanii si¢ ob-
raca, nie pomiedzy zebrakami, co zresztg nie dziwilto, bo panowie trzymali kartéw przy
dworach i wielce ich cenili. Wszakze zazwyczaj byty to krzywulce niewydarzone, kosla-
we i paskudne, tymczasem niziolek przy kominie wygladat weale ksztaltnie. Plecy miat
proste, opigte czerwonymi rajtuzami tydki zgrabne, tyle ze siegal zebrakom ledwie do
tokcia. Bujna, starannie spleciona broda niemal zupelnie przestaniata mu ggbe. Wydatny
nos przebijal si¢ przez gestwe wloséw, a gleboko osadzone, czarne oczka spogladaty zdu-
miewajaco bystro. Szarka nie potrafita odgadnac jego wieku’.

Chociaz Szydlo wydaje si¢ caly czas postacig dos¢ niejednoznaczng, jego poczynania
mozna poczatkowo postrzegac jako zwykte dworskie spiski i plany knute ze znudze-
nia. Blazen bowiem dziala réwnoczesnie na dwéch plaszczyznach: z jednej strony
podjudza ksigzeca naloznicg, Jasenke, do tego, by wystapila przeciwko Zarzyczce,
przybywajacej do Spichrzy jako wystanniczka Zalnikéw, z drugiej natomiast jest sil-
nie zaangazowany w doprowadzenie Szarki do ksigzecej cytadeli. Przebieg obu tych
watkéw wydawac si¢ moze dos¢ przypadkowy i niezalezny od postaci karta, jednakze
uwazniejsza ich analiza pozwala dostrzec pewien schemat, uwidaczniajacy, ze juz na

tym etapie rozwoju fabuly Szydlo funkcjonuje jako spiskujacy i manipulujacy ludz-

7 Eadem, Plewy na wietrze, Warszawa 2006, s. 479.
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kimi i boskimi planami trickster. Zobrazowaé¢ to mozna, analizujac, jak przebiegat
rozw6j watkéw kazdej z trzech bohaterek — Jasenki, Zarzyczki i Szarki — w scenach
rozgrywajacych si¢ w Spichrzy.

Jasenka, od lat starajaca si¢ zajs¢ w ciazg, bezustannie szykanowana przez matke
Evorintha, obawia si¢ o trwalo$¢ uczucia kochanka; Szydlo, zaufane stuzace i kaptani
Zird Zerkuna réwnolegle podburzajg ja przeciwko Zarzyczce, ktéra, jak glosza plotki,
przybywa do Spichrzy, by zawrze¢ z ksieciem przymierze przypieczgtowane malzen-
stwem. Zazdrosna i zdesperowana Jasenka sprzymierza si¢ z pomorckimi kaplanami,
a ci ostatecznie pchaja ja do oplacenia zamachu na zycie Zarzyczki. Ta z kolei, by
uda¢ si¢ na uméwione spotkanie z niewidzianym od lat bratem-wygnaricem, siega po
pomoc zaufanej sluzacej ksiazecej natoznicy, ktérej przykazano szpiegowaé ksieznicz-
ke. Kiedy wreszcie Zarzyczka wymyka si¢ z cytadeli, dopadaja ja wynajeci mordercy;
jej zycie ratuje jednak Szarka, ktérg Szydlo, spotkany przez nig w karczmie, ma za-
prowadzi¢ do siedziby Evorintha, ale, jak si¢ okazuje, kluczy po miescie tak, by trafi¢
w odpowiednim momencie na miejsce niedoszlego zamachu. Zawilosci tej sytuacji
i szczegblowy przebieg zdarzen tlumaczy sam blazen Jasence — w dlugiej rozmowie
nie tylko przyznaje, ze byl $wiadom wynajecia zabéjcéw, ale tez daje wyraz swojej
znajomosci zaréwno rzekomo tajnych informacji na temat spichrzariskiej polityki, jak
i motywacji ksigzecej kochanki. Na tym etapie jednak jego dzialania s3 ttumaczone
w sposéb calkowicie przyziemny:

— Skad wiesz? — spytata powoli. — Skad karzel rozeznaje si¢ w podobnych sprawach?

— Ja wiele wiem — odpart niziolek. — Wiele stysz¢. Ludzie nie lgkaja si¢ wesotka. To
Szydlo, méwia, i rzucajg we mnie resztkami jadta. Obgryzionymi ko$émi i zgnilg nacig.
Raz twoje dworki wepchnety mnie do gnojéwki. Po pachy. A ja si¢ przystuchuje. Siedze

z psami pod stolem i fowi¢ wiesci. Widzisz, Jasenko, ludziom nie dostaje roztropnosci®.

To wyjasnienie wydaje si¢ zupelnie logiczne: Szydlo, bedac blaznem, przynalezy do
grupy stabych i wykluczonych, co sprawia, ze zasadniczo odpowiada on warto$ciom
sfery communitas iz perspektywy wigkszosci spoleczeristwa jest ,»podrzedna« osobg™;
efekt ten wzmaga dodatkowo fakt, ze — podobnie jak wigkszo$¢ znanych z kultury
trefnisiow — jest karlem'. Pozostajac na marginesie ustrukturyzowanej spolecznosci,
ma dostep do wielu informacji z réznych Zrédel, a przy tym moze dziata¢ niemal

niezauwazony, bo nikogo nie interesujg jego poczynania.

8 Ibidem,s.521.
V. Turner, Proces rytualny, thum. 1. Kurz [w:] Antropologia widowisk, oprac. A. Chatupnik et al.,
Warszawa 2005, s. 127.

10 Por. M. Gluckman, Politics, Law and Ritual in Tribal Society, Chicago 1965, s. 104.
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Szydlo w Spichrzy dziala, dajac wyraz specyficznej formie inteligencii, ktérag Monika
Sznajderman za Marcelem Detienneem i Jean-Pierre’'m Vernantem okresla jako meris,
a ktérg powiaza¢ mozna z pojeciami takimi jak ,szelmostwo”, ,spryt” czy ,przebieglos¢™!.
Ten typ intelektu, typowy dla figur blaznéw i tricksteréw, sprawdza si¢ w sytuacjach
»hiejednoznacznych, przejéciowych, trudnych i zmiennych, ktére wymagaja czujnosdi,
przebieglo$ci, przytomnosci umystu, zaradnosci i pomystowosci, wspartych umiejetno-
$ciami radzenia sobie w kazdych okolicznosciach i wiedza zdobywang latami™?. Istotnie,
sukcesy blazna ksiecia Evorintha zwykle wynikaja z jego zdolnosci szybkiego myslenia
i réwnie szybkiego reagowania, a takze dostosowywania si¢ do zastanej sytuacji. Spraw-
dza si¢ to nie tylko wzgledem Jasenki, ktéra w dyskusjach bywa nieprzewidywalna, ale
réwniez w odniesieniu do Szarki, ktéra karzel umiejetnie zagaduje tak, zeby nie zauwa-
zyla przedluzonego kluczenia po miescie. Réwniez pézniej wielokrotnie daje on wyraz
inteligencji typu metis: jednym z licznych przykladéw jest oszukanie mieszczki, majace
na celu ukrycie, ze jedng z kobiet wedrujacych z btaznem po Spichrzy jest wiedZma,
ktérej ogolono glowe za czary. Szydlo tlumaczy, ze podjeta ona slubowanie, w ramach
ktérego zdecydowata si¢ ,sploty wlasne dziewicze obcigé [...], a rycerzom prawym je

»13

odda¢ na cigciwy do tukéw”?, jako ze ,,przeciwko plugastwu obmierzlemu nie samo ze-

lazo, ale dziewicze sploty w cigciwach, modlitwa czysta i lubowanie najwiecej zaszkodzi¢
mogg . Sytuacja ta ujawnia, oprécz sprytu karla, réwniez jego kolejng ceche - ztosliwosé
i méciwos¢, ktére jednak zwykle przybieraja wymiar komiczny. Kobieta jest bowiem tak
przejeta opowiescia karta, Ze zaczyna dopytywaé, czy réwniez jej wlosy moglyby sie przy-
da¢, a nastepnie deklaruje, ze przekaze informacje dalej. Jej zaangazowanie i fakt, ze Szy-
dlo nie wyprowadza jej z biedu, ciagnie za to konsekwentnie Zart, bawig, ale i zaskakuja

towarzyszy wesolka, a on sam wcale nie wypiera si¢, ze dat wyraz ztosliwosci:

— Toz ona prawdziwie gotowa si¢ do golej skéry wygoli¢ — zauwazyta z potepieniem
ksiezniczka. — A wstyd bedzie, jak si¢ ludzie dowiedza, ze to tylko figlik ztosliwy.

— I dobrze — zajadle odpart karzel — bo wstretna baba, gruba, sprosna i zadufana. Wlazta
na mnie jak krowa, trzewik mi przydeptata, a jeszcze morde drze i wyzywa. No, obaczym
teraz, jak si¢ po postrzyzynach bedzie baba rozpychac®.

To réwniez typowa cecha nie tylko postaci blazna, ale i trickstera — figur, ktére zwig-

zane s3 z zywiolem chaosu i z ktérych dzialari przebijajg nieustannie §miech i ironia’é.

11 Por. M. Sznajderman, Blazen. Narodziny i struktura mitu, ,Konteksty. Polska sztuka ludowa” 1998,
z.2,s.57.

12 Ibidem.

13 A. Brzezitiska, Zmijowa. .., op. cit., s. 22.

14 Ibidem.

15 Ibidem,s.23.

16 Por. P. Radin, Prefatory note..., op. cit., s. x.
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Szydlo czasem pragnie zaszkodzi¢ ludziom, ale raczej ich nie krzywdzi - a przy-
najmniej nie bezposrednio. Jego dzialania to zasadniczo psoty i lekkie utrudnianie
zycia, zwlaszcza tym, ktérzy w jakis sposéb mu ublizyli. W ostatecznym rozrachunku
poczynania blazna Szydlo raczej, podobnie jak w przypadku klaunéw, ,prowadza do
krétkich przeblyskéw wesolego bataganu, po ktérym nastepuje druzgocacy odwet ze
strony status quo”"’.

W dalszych wydarzeniach z Sagi o zbdju Twardokesku Szydlo uczestniczy dosé
aktywnie. Szybko staje si¢ stalym czlonkiem kompanii gléwnych bohateréw, a pod-
czas wspolnej wedréwki funkcjonuje nadal gléwnie jako wesolek, wspéltworzac sy-
tuacje komiczne, oparte przede wszystkim na jego ciaglym narzekaniu na niewygody
podrézy. W tej czesci cyklu archetyp trickstera realizuje si¢ wiec gléwnie w swoim
aspekcie blazenskim'®. Sytuacja nieco zmienia si¢, kiedy na jaw wychodzi prawdziwa
tozsamo$¢ karta. Wzmianki o Zlodzieju, ktérego Fea Flisyon postata za Szarks, by
§ledzit jej poczynania, pojawiajg si¢ juz wezeséniej, a sam blazen w ostatniej swojej
rozmowie z Jasenka na pytanie o to, kim jest, odpowiada ,Parszywa owcg. Oni na-
zywaja mnie zlodziejem™. Jednakze jednoznaczne okreslenie prawdziwego imienia
Szydla i roli przezen pelnionej czytelnik otrzymuje dopiero w trzecim tomie sagi.
Rozmowa mig¢dzy blaznem a Szarkg prowadzi do ujawnienia rzeczywistej tozsamosci
tego pierwszego; najpierw jednak bohaterka daje do zrozumienia, ze odkryta, kim jest
naprawde wesolek i wykorzystuje te wiedz¢ do wymuszenia na nim spelnienia trzech
zyczen — to zresztg ewidentne zastosowanie watku basniowego opartego o magiczna
role ,,prawdziwego imienia”. Pojawia si¢ tu tez typowy dla archetypu trickstera motyw
zmiennoksztaltnosci: Szarka kpi, ze nawet jesli blazen zacznie ucieka¢ i zmienia¢ sig
w zwierzeta, ona i tak zdola go dogoni¢ i schwytad.

Ostatecznie odpowiedz na pytanie o to, kim jest Szydlo, dostaje takze Twardokesek:

— Twardokesek, pozwél, ze was wreszcie nalezycie poznakomig. To dwunasty z bogéw
Krain Wewngtrznego Morza. Zlodzie;j.
Szydlo skromnie spuscit oczy i uktonit si¢, szurajac nogami w piachu®.

O ile wezesniej sytuacje, w ktérych karzel wydawat sie postacig posiadajaca moc lub
zdolng do wieszczenia, byly stosunkowo rzadkie i dalo si¢ je wytlumaczy¢ w sposéb
racjonalny, o tyle w dalszej czgsci cyklu boski, mistyczny aspekt trickstera uwidacznia

si¢ mocniej i momentami zaczyna dominowa¢ nad aspektem glupawo-wesotkowatym.

17 W. Boyd, Clowns. Innocent Outsiders in the Sanctuary: A Phenomenology of Sacred Folly, ,Journal of
Popular Culture” 1988, vol. 22, nr 3, 5. 10, cyt. za: M. Sznajderman, op. cit., s. 47.

18 Por. N. O. Brown, Hermes the Thief; The Evolution of a Myth, New York 1969, s. 48.

19 A. Brzeziniska, Plewy..., op. cit., s. 540.

20 A. Brzezitiska, Letni deszcz. Kielich, Warszawa 2004, s. 254.
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Szydlo wie wiele — zna natur¢ bogéw, bo jest jednym z nich, ale réwnoczes$nie pozo-
staje inny od pozostalych Jedenastu, a czasem mozna odnie$¢ wrazenie, ze pozostaje
z nimi w nie do korica jasnej relacji, zaktadajacej by¢ moze nawet pewien rodzaj zalez-
nosci. Przede wszystkim Zlodziej nie ma, w przeciwieristwie do innych béstw, wlasne;j
krainy ani swoich wyznawcéw. Jest w zwigzku z tym postacig wedrujaca bez celu po
$wiecie - to zresztg kolejny element archetypu trickstera?’. Ponadto nie wiadomo nic
o tym, by mial on mie¢ swéj wlasny znak, w ktérym zakleta bytaby czes$¢ jego mocy.
Dalej: nawet w sytuacji trudnej nie jest sklonny, by uzywaé boskich umiejetnosci —
kiedy wéz, ktérym podrézuje, pada ofiara oddzialu pomorckiego wojska, na prosbe

o reakcje odpowiada:

- Wigc mam ich jasnym ogniem spali¢? Tego chcesz, durniu? I zeby si¢ zaraz Zird Zekrun
na kamieniu objawil? - wysyczat jak zmija [...] = Zeby moce zaczely stawaé przeciwko

sobie jak bezpanskie psy, wyrywajac strzepy ze scierwa $wiata? Tego chceesz, glupi???

Chociaz zachowanie Zlodzieja mozna by postrzegaé jako przejaw leku przed in-
nymi bogami, takiej interpretacji przecza pozostale jego dzialania. Chociaz wielo-
krotnie widaé, ze jego relacje z Jedenastoma sa skomplikowane — pojawia si¢ zreszta
na wezwanie Fei Flisyon i to na jej zZyczenie podaza za Szarka, nie chce tez zwraca¢ na
siebie uwagi boskich braci i siéstr - to jednak ostatecznie postepowanie Szydla zdaje
si¢ zawsze doprowadzaé¢ do zalozonego przezen celu. Zlodziej nie ma takze oporéw
przed jawnym oszukiwaniem pozostalych bogéw: Karzel jest mistrzem knucia, ukia-
dania wlasnych planéw i psucia zamierzen innych; w wielu sytuacjach to wlasnie za
jego przyczyng zdarzenia ukladaja si¢ w nieprzewidziane zbiegi okolicznosci, a losy
poszczegélnych bohateréw wiazg si¢ ze sobg.

Nie bez znaczenia pozostaje fakt, Ze na pewnym etapie rozwoju akcji grupa gtéw-
nych bohateréw dzieli si¢ na dwie czesci, z ktérych kazda podaza w inng strone.
Szarka wraz z uwazajacym si¢ za jej ojca Suchywilkiem i jego druzyna wojownikéw,
a takze Wiedzma i KoZlarzem udaja si¢ na Przechytrze — wyspe, na ktérej spotkanie
wyznaczyl rzekomy przyszly sojusznik, ktéry ma wspoméc zalnickiego ksiecia w sta-
raniach o tron. Tymczasem zbéj Twardokesek, przewodzacy miejscowej ludnosci, kté-
ra okrzyknela go ,zbéjeckim hetmanem”, pozostaje na kontynencie, za$ na zadanie
Szarki razem z nim pozostaje tam Szydlo. W ten sposéb dochodzi réwniez do rozga-
tezienia gtéwnego watku fabularnego i poniekad poglebia sie podzial na boski i ludzki
aspekt wielkiej wojny: chociaz pierwotna motywacja wyprawy na Przechytrze jest

zwigzana z dzialaniami $§miertelnikéw - chodzi przeciez o pozyskanie militarnego

21 Por. P. Radin, The Trickster..., op. cit., s. 168 i in.
22 A. Brzezifiska, Letni deszcz. Sztylet, Warszawa 2009, s. 399.
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sojusznika — to podczas podrézy dzieja si¢ takze zdarzenia zwigzane z walka miedzy
bogami: w Szarce ujawnia si¢ w pelnym zakresie krew Iskry, a wiedZma, najpierw
wykorzystujac wlasng moc magiczng, a potem za posrednictwem Kei Kaella wieszczy
i w istotny sposéb wplywa na losy rozpetanej z nagla na wyspie bitwy. Réwnolegle
rozwija si¢ watek Twardokeska, odpowiadajacego za wojne w aspekcie ludzkim, a na-
wet wigcej — przyziemnym. O ile sceny na Przechytrzu nasycone sa atmosferg magii
i tajemnicy, o tyle te zwigzane z losami zbéjcy dotycza gléwnie badz to jego chytrosci
i préb odnalezienia si¢ w roli zbéjeckiego kaplana, badz tez okrucieristw wojny w jej
wymiarze krwawym i dostownym.

W tej przestrzeni funkcjonuje Szydlo, ktéry staje si¢ przekaznikiem i katalizato-
rem watkéw metafizycznych - chociaz nadal Iaczy w sobie, jak przystalo na trickstera,
aspekt komiczny i demoniczny®, jego rolg bardzo czgsto jest przestrzeganie bohate-
6w przed niebezpieczeristwem, informowanie ich o zagrozeniach plynacych ze strony
béstw czy tez wyrazanie przestrg, zwlaszcza tych zwigzanych z kwestiami magiczny-
mi i boskimi (,Uwazajcie. — Karzel popatrzat ku niemu bystro ponad stotem. — Uwa-
zajcie, bo bogowie nazbyt czesto przychylaja ucha stowom bez namystu wypowiedzia-
nym i nie w pore”*). Z tego powodu zdaje si¢ momentami zbliza¢ do tego wariantu
postaci trickstera, ktéry podkresla dobroczynng role boskiego psotnika i czyni z niego
cennego pomocnika, posredniczacego migdzy $wiatem bogdw i rzeczywistoscig ludzi®.

Nie zmienia to faktu, ze przez wickszo$¢ czasu Szydlo pozostaje wciaz wesotkiem
i blaznem, ktéry w dodatku ma sktonno$¢ do klamstwa i manipulacji. Jest réwniez
niewatpliwie, jak wigkszos¢ tricksteréw, pozadliwy i nienasycony?; lubi dobre jedze-
nie, ceni alkohol, a kiedy marznie i nudzi si¢, jego marzeniem jest ,dziewka goraca,
piersiasta”. Co jednak najwazniejsze, Zlodziej pozostaje ciagle boskim oszustem
i przez wigkszos¢ czasu koncentruje si¢ na dazeniu do ciaglego zmieniania zaplano-
wanego biegu zdarzen. Natomiast jego gléwnym zadaniem jest ostatecznie, jak sam
stwierdza, wykradanie tego, co ,inni zagarneli bezprawnie na tamtym jalowym ciem-

728, jestem zlodziejem, weiskam si¢ w szczeliny

§wiata i czerpie z mocy, ktére mnie nie potrafig dostrzec. Moce s3 moim lupem™

nym polu, gdzie konali Stworzyciele

- mé6wi, i daje temu wyraz, wykradajac Zird Zerkunowi jego ludzi. Oddziat liczacy
trzy tuziny pomorckich knechtéw, ktérzy zostali pokonani podczas bitwy pod Ro-

gobodzcem, zostaje przez Szydlo za pomoca magii zaprowadzony na wyspe, gdzie

23 Por. N. O. Brown, op. cit.

24 A. Brzezitiska, Letni deszcz. Kielich, op. cit., s. 233.
25 Por. np. N. O. Brown, op. cit.

26 Por. P. Radin, Tbe Trickster..., op. cit., s. 167-168.
27 A. Brzezifiska, Letni deszcz. Kielich, op. cit., s. 99.
28 Ibidem, s. 430.

29 Eadem, Letni deszcz. Sztylet, op. cit., s. 254.
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ma na rozkaz dla dwunastego z bogéw Wewnetrznego Morza wybudowaé wieze. Jej
przeznaczenie jest poczatkowo zolnierzom nieznane; co wigcej: sa oni przekonani, ze
pod postacig karta objawit si¢ im ich wlasny bég, ktéremu maja postawic przeblagalna
$wiatyni¢. Szydlo nie rozwiewa ani ich watpliwosci, ani nadziei — nie przejmuje sig¢
tez tym, ze zolnierze, w wyniku magii jakby pograzeni w ustawicznym $nie na jawie,
zaczynaja wystepowac przeciwko sobie, a wreszcie zabija¢ si¢ nawzajem. Priorytetem
Zlodzieja jest bowiem jego cel:

- Potrzebujemy miejsca — rzekt blazen. - Wiezienia, grobowca albo schronienia, w za-
leznosci, na czyja strone przewaza si¢ szale wojny. Lecz potrzebujemy miejsca, wykra-
dzionego spod wszelkich mocy tak doszczgtnie, Ze powazylem si¢ dla niego zaryzykowac
wigcej niz kiedykolwiek wezesniej™.

Wieza staje si¢ miejscem, do ktérego Zlodziej przenosi zawieszong pomig¢dzy zyciem
a $miercig Szarke — wbrew ustalonym zasadom umieszcza ja tam, by spala, odgrodzo-
na od $wiata i niedostepna dla boskich mocy.

Ten niespodziewany czyn domyka wiasciwie watek Szydta — a réwnoczesnie pro-
wokuje do zastanowienia sig¢, czy jest on jedynym tricksterem w cyklu Brzeziriskie;.
Z pewnoscia to wlasnie on realizuje archetyp w sposéb mozliwie calosciowy i spéj-
ny; zdaje si¢ jednak, ze w fabule opartej tak mocno o role przeznaczenia i splatanie
si¢ loséw poszczegélnych postaci w najmniej spodziewanych momentach bohateréw
oszukujacych i krzyzujacych plany moze byé¢ wigcej. Niejako na marginesie powyz-
szych rozwazan o bogu-blaznie warto wiec krétko oméwi¢ posta¢ Szarki, nazywanej
réwniez Llostris, ktéra w wielu momentach wydaje si¢ realizowaé niektére z aspektéw
archetypu trickstera.

Przede wszystkim jedna z najbardziej ewidentnych cech tej postaci jest jej niedo-
okreslenie: przez wigkszo$¢ cyklu czytelnik nie ma pewnych, potwierdzonych infor-
macji na temat jej pochodzenia czy historii. Szarka, ktéra, jak stwierdza w pewnym
momencie Kozlarz, zdaje si¢ pochodzi¢ znikad, ,jakby pewnej nocy wynurzyla si¢ przy

»31

brzegu Traganki

, stopniowo okazuje si¢ wpisywa¢ w coraz wiecej schematéw, w nie-

wiarygodny wrecz sposdb realizujac kolejne proroctwa i przystajac do symboli i mitéw:

Jak gdyby bogowie rzucili pomiedzy nas Iskre, by$my nadali jej ksztatt wedle wlasnych
pragnieni, przepowiedni i lekéw. By$my ja przekuli kolejno w dri deonema, zwajecka
kniahinke i prorokini¢ Servenedyjek, péki jej prawdziwe oblicze nie zagubi si¢ w koro-
wodzie masek i cudzych twarzy. Az wreszcie nikt, nawet ona sama, nie zdotat juz rozsa-
dzi¢, na kogo zastawiono putapke®.

30 Ibidem.
31 Eadem, Letni deszcz. Kielich, op. cit., s. 237.
32 Ibidem.
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Rzeczywiscie, wraz z rozwojem akcji coraz czesciej pojawiaja si¢ sceny, w ktérych
bohaterka watpi w swoja tozsamo$¢ i prawdziwos¢ wlasnych wspomnien. To wlasnie
to niedookreslenie — i zwigzane z nim przekonanie, Ze nie ma niczego do stracenia —
pcha Llostris ku temu, co najbardziej zbliza ja do archetypu Trickstera: checi przeciw-
stawienia si¢ przeznaczeniu i dziatania na przekér boskim planom. Wigkszos¢ dziatan
tej postaci koncentruje si¢ na prébach niewykonania kierowanych do boskich i ludz-
kich Zzadan i présb. Szarka, wbrew magicznym znakom, nie pozwala Servendyjkom
uznaé si¢ za wyczekiwang przez nie przez stulecia posredniczke Delajati; nie chce
dla Kozlarza zabi¢ Zird Zerkuna; buntuje si¢ przeciw Suchywilkowi, ktéry uznaje ja
za zaginiong cérke, a potem, nieco na przekor logice, prébuje unika¢ wojny; wyzby-
wa si¢ znaku Fei Flisyon, ktéry chronil ja przed oczami innych bogéw. Ostatecznie
jednak, wyposazona w sztylet wykuty ze znakéw wszystkich bogéw, bedacy nowym
wariantem zakrzywionego sierpu, ktérym Annyonne zabita Stworzycieli, decyduje sie
zmierzy¢ z Zird Zerkunem i zabija go - chociaz stanowi to w jej przypadku dotarcie
do miejsca, ktére naznaczylo jej przeznaczenie, istotne jest to, ze to ona wybiera miej-
sce starcia. Widoczna jest jednak takze w historii Szarki rola podrézy jako drogi do
samopoznania, wigzana réwniez z archetypem trickstera®.

Co jednak chyba najwazniejsze, bohaterka Brzeziriskiej jest postacia, ktéra bez-
ustannie z jednej strony oszukuje, z drugiej za$ - jest oszukiwana*. Wielokrotnie
wprowadza w blad swoich towarzyszy, wykorzystujac ich do swoich celéw i nie ttu-
maczgc wlasnych poczynan. Twardokesek, podazajac za nig poczatkowo po to, by przy
odpowiedniej okazji ja okrasé, szybko jest przez nig zaszantazowany i poniekad przy-
muszony do pomocy — a potem zostaje wykorzystany do tego, by zgodnie z inicjatywa
Szarki, cheacej wymkna¢ si¢ ze Spichrzy, rozpetaé bunt, nazwany pézniej ,krwawym
spichrzanskim karnawalem”. Zarzyczka zostaje niemal podstepem zwabiona do wie-
zy Nur Nemruta i staje si¢c $wiadkiem tego, jak Llostris niszczy umieszczone tam
zwierciadla i samg budowle, sprawiajac tym samym, ze bég milknie. Bezustannie tez
pozostali bohaterowie — w szczegdlnosci Twardokesek — zauwazajg, jak bardzo Szarka

wplywa na innych i jak manipuluje ich decyzjami i posunieciami:

Znowu to robi, pomyslat Twardokesek. Splata ludzkie losy réwnie fawo, jakby dobierata
kwiaty do wianka. I ledwie zauwaza ich twarze®.

Réwnoczesnie jednak wskaza¢ mozna liczne momenty, w ktérych to Szarka pada

ofiarg cudzego oszustwa. Mimo rozleglej wiedzy o swiecie, duzej swiadomosci i zy-

33 Por. np. L. Hyde, Introduction [w:] idem, Trickster Makes This World. Mischicf, Myth, and Art, New
York 1999, s. 6.

34 Por. M. Sznajderman, op. cit., s. 49.

35 A. Brzezinska, Letni deszcz. Kielich, op. cit., s. 208.
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wej intuicji, nie jest w stanie przewidzie¢ poczynan innych i nie od razu rozumie
schematy, w ktére prébuja ja wpisa¢ bogowie. Zanim udaje jej si¢ dotrzeé do istoty
boskich zamierzen, narazona jest na otaczajace ja z kazdej strony ktamstwa i spiski.
Jako najistotniejsze przyktady moga postuzy¢ sytuacja otwierajaca powiesciowy watek
Szarki oraz ta, ktéra przydarzyla si¢ zdecydowanie blizej jego korica. Pierwsza z nich
to oczywiscie ta, ktérg opisuje jeden z pierwszych rozdzialéw pierwszego tomu cyklu:
na skutek tego, ze Twardokesek wskazuje jej swiadomie niewlasciwa trase, Szarka
trafia do patacu Fei Flisyon, gdzie przypadkiem zabija Dri Deonema - oficjalnego
kochanka bogini - i zmuszona jest zajac jego miejsce oraz przyjaé obrecz stanowiaca
znak Zaraznicy. Drugie ze zdarzen to natomiast zdrada, na skutek ktérej Llostris
wypija wodg ze Zrédla Ilv, dajaca wladze niszczenia wszelkich mocy — w wyniku tego
w bohaterce budzi si¢ krew Iskry i w bitewnym szale doprowadza ona do krwawe;
masakry na Przechytrzu, a po pewnym czasie decyduje si¢ zrealizowaé swoje przezna-
czenie. Za kazdym razem Szarka wbrew swojej woli, przez ktamstwo lub oszustwo,
ktérego pada ofiara, zostaje wplatana w ciag zdarzen, ktére nieuchronnie zblizajg ja
do realizacji jej przeznaczenia.

Z archetypem trickstera acza tez posta¢ Llostris niuanse: wspominane juz przy
okazji blazna Szydto wedrowanie po §wiecie i brak przypisanego sobie miejsca, w kt6-
rym mozna by osig$¢, a takze na przyktad kwestia seksualnosci — to wlasnie ta bo-
haterka, chociaz poczatkowo raczej pozostaje poza sferg erotyki, w Spichrzy uprawia
seks z Evorinthem na parapecie okna, na oczach dziesigtek poddanych, famigc w ten
sposéb tabu i wyraznie naruszajac panujace zasady. Co wigcej, chociaz Szarka nie ma
mozliwosci pelnej przemiany na przyklad w zwierzg, wielokrotnie pojawia si¢ motyw
jej zmiennosci - jak wtedy, kiedy na Przechytrzu objawia si¢ w niej krew Iskry, przez
co sam jej dotyk parzy. Liczne sa tez sceny, w ktérych przyjmuje cudza tozsamosé,
zmieniajac stroje i dostosowujac zachowanie do danej sytuacji. Najwyrazniej zreszta
widac to w pierwszych scenach z jej udzialem, gdy Twardokesek, widzac ja w prze-
braniu poludniowego wojownika, uwaza ja za mezezyzne tak dlugo, az nie odstania
ona twarzy — ten subtelnie zarysowany motyw manipulowania plciowoscig réwniez
przywodzi na mysl ptynnos¢ i zmiennos¢ trickstera®.

Jezeli wigc uznad, ze posta¢ Szarki realizuje pewne elementy archetypu trickstera,
nalezy stwierdzi¢, ze wpisuje si¢ ona w jego aspekt bardziej dramatyczny — brakuje tu
ewidentnie tak typowego elementu wesolkowatosci i pewnego rodzaju glupoty, cho-
ciaz Szarka pojawia si¢ réwniez w sytuacjach komicznych. Dlatego trudno powiedzie¢,
by wpisywala sic ona w omawiany archetyp w pelni i bez watpliwosci. Z pewnoscia
jednak mozna stwierdzi¢, ze wiele z elementéw konstrukeji bohatera tricksterowego

znajduje w postaci Szarki mniej lub bardziej wyrazne odbicie. W konsekwencji to

36 Por. np. P. Radin, The Trickster..., op. cit.,s. 137.
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wlasnie ona staje si¢ osoba, ktéra, tamigc przyjete w swiecie Krain Wewngtrznego
Morza zasady, bardzo czgsto krzyzuje plany innych i doprowadza do niespodziewa-
nych wypadkéw.

Saga o zbdju Twardokesku, poruszajac na wielu poziomach kwesti¢ przeznaczenia
i mozliwosci - lub niemozliwosci — ucieczki przed nim, unika w wielu miejscach do-
okreslen i jasnych odpowiedzi. Réwniez zakonczenie cyklu Brzeziriskiej nie jest jed-
noznaczne: w ostatniej scenie epilogu Kozlarz dowiaduje si¢, ze czeka go wybér jed-
nej z trzech $ciezek, z ktérych pierwsza prowadzi ku zagladzie, druga — ku bogactwu
i stawie, na koricu trzeciej czeka natomiast ,,dziewczyna, co piesni morzu $piewa”*’. To
otwarte, niedopowiedziane zakoniczenie, zdaje si¢ odpowiada¢ wydzwiekowi calosci
sagi. Swiat Twardokeska ~ rzeczywistosé, w obrebie ktérej ludzie sa jak tytutowe ,ple-
wy na wietrze”, pozbawieni mozliwosci decydowania o wlasnym losie, funkcjonujacy
w rekach bogéw jak kukielki, wpisywani bezustannie w realizowane wcigz na nowo
schematy - okazuje si¢ $wiatem szczegdlnie przychylnych dla postaci wpisujacych si¢
w archetyp trickstera, takich jak blazen Szydto. Okazuje si¢c bowiem, ze wlasnie prze-
kora, szachrajski intelekt i che¢ walki z zastanymi zasadami s3 tym, co moze w tej
poddanej wszechwladzy przeznaczenia rzeczywistosci przynies¢ przynajmniej element
wolnosci i zwycigstwa. Taka interpretacja dziatan trickstera (a moze, jezeli uwzgledni¢
Szarke, tricksteréw) Brzeziniskiej zdaje si¢ zreszta zgodna z tym, co, jak wskazujg bada-
cze, jest dla catego archetypu kluczowe: z potrzebg ukazania ,cztowieka jako bohatera

. C . . g
kulturowego [...], zanurzonego w nurcie czasu i zmieniajacego jego bieg™®.

37 A. Brzezinska, Letni deszcz. Sztylet, op. cit., s. 598.
38 L. Kolankiewicz, Ku antropologii widowisk [w:] Antropologia widowisk, oprac. A. Chatupnik et al.,
Warszawa 2005, s. 31.
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Doktorantka w Katedrze Antropologii Literatury i Badan Kulturowych Wydzialu
Polonistyki UJ, przygotowuje rozprawe poswiecong koherencji §wiatéw przedstawio-
nych w polskiej fantastyce wspélczesnej. Wsréd jej zainteresowan naukowych znaj-
duje sie teoria literatury, psychoanaliza w ujeciu filozoficznym, a takze badania nad

fantastyka i grami video — oraz nad kulturg popularng w ogdle.
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Abstrakt

Artykul, ktérego zasadniczym celem jest oméwienie bohateréw Sagi o zbdju Twardo-
kgsku, stanowi probe wskazania, ktérzy z tychze bohateréw moga by¢ interpretowani
w kontekscie archetypu tricksterskiego. W trzytomowym cyklu Brzezinskiej pojawia-
ja si¢ postaci, ktére w ten model wpisuja si¢ w sposéb oczywisty, ale réwniez takie, dla
ktérych zdaje si¢ on nie stanowi¢ pierwszego punktu odniesienia, a ktére mimo to za-
wieraja w sobie elementy kulturowego, eklektycznego obrazu trickstera. Tak przepro-
wadzona interpretacja ujawnia, ze pojawianie si¢ wspomnianego archetypu ma silny
zwigzek z prébg odzyskania podmiotowosci i podjecia odpowiedzialnosci w $wiecie,

w ktérym bohaterowie s3 rzadzeni przez nieznane sobie sily.
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Dawno, dawno temu w odlegfej Galaktyce.
Archetyp trickstera w sadze
Gwiezdnych wojen

Wstep

Stworzona przez George’a Lucasa saga Gwiezdnych wojen to bez watpienia jeden
z najpopularniejszych wytworéw xx-wiecznej kultury popularnej. Zakreslajaca ramy
czasu i miejsca fraza ,dawno, dawno temu w odleglej galaktyce” uksztaltowala wy-
obrazni¢ milionéw widzéw, niezaleznie od wieku i pochodzenia. Niezwykly sukces
Gwiezdnych wojen, daleko wykraczajacy poza przezycie pokoleniowe, stal si¢ szeroko
opisywanym fenomenem, zaréwno przez kulturoznawcéw, jak i socjologéw, medio-
znawcow, antropologéw. Nie ulega watpliwosci, iz o legendzie galaktycznej sagi zdecy-
dowata uniwersalno$¢ jej przestania i oparcie struktury oryginalnej trylogii na gleboko
zakorzenionych figurach archetypicznych, tworzonych przez ludzkosé od zarania dzie-
jow, jak réwniez odwiecznie obecnym w kulturze motywie walki dobra ze zlem.
Pojecie archetypu, po raz pierwszy uzyte w 1 w. p.n.e. przez Filona z Aleksandrii,
w pézniejszym okresie pojawialo si¢ w dzietach $w. Ireneusza i Pseudo-Dionizego
Aeropagity. Do psychologii wprowadzil je w xx wieku Carl Gustav Jung, traktujac
archetypy jako wytwory zbiorowej nieswiadomosci, prezentowane w $wiadomosci
poprzez wyraziste ujecia i sklonnosci'. W pracach Junga archetypy sa elementami
struktur psychicznych zblizonych do mitologicznych ,motywéw” i ,wyobrazen zbio-
rowych” znanych z socjologii francuskiej?. Istniejg one w kazdej kulturze, a zglebianie
ich przypomina nam, iz wszyscy ludzie, niezaleznie od czasu i miejsca pochodzenia,
zwigzani sg ze sobg juz u samych Zrédel. Wsréd opisywanych przez Junga archetypéw
najwiecej uwagi poswigcil on tym wylaniajacym sie w procesie indywidualizacji, a wige

rozwoju osobowosci od pojawienia si¢ ego do jazni. Sg to archetypy cienia, animy/

1 C. G.Jung, Typy Psychologiczne, ttum. R. Reszke, Warszawa 1996, s. 420.
2 E. M. Mieletenski, Poetyka mitu, Warszawa 1981, s. 82.
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animusa i Starego Medrca/Wielkiej Matki®. Jak podkresla Jerzy Prokopiuk, cied to
w pierwszej kolejnoéci personifikacja indywidualnej nieswiadomosci, wszystko to, co
na poczatku procesu indywidualizacji pozostaje poza progiem ludzkiej $wiadomosci,
reprezentujac popedowg nature cztowieka wykraczajaca poza obowigzujace w danej
kulturze wzorce spolecznego zachowania®. Najpopularniejszym odzwierciedleniem
archetypu cienia jest bez watpienia posta¢ szatana, jednak, jak stusznie zauwaza Pawet
Dziwisz, moze nim by¢ réwniez trickster, Iaczacy cechy negatywne z pozytywnymi,
ktére sttumiono w procesie socjalizacji®. Postaé trickstera, wystepujaca w praktycznie
wszystkich kulturach, stanowi jedng z najwazniejszych figur mitologicznych, ktére-
go cechami charakterystycznymi s sprzeczno$¢, i brak poszanowania dla spolecz-
nie przyjetych regul. Jak podkreslit sam Jung, jest on jednoczesnie podczlowiekiem
i nadczlowiekiem, bestig i béstwem®. Bardzo czgsto postac trickstera niesie za sobg
elementy komizmu, nie jest on jednak typowym blaznem’.

Figura trickstera, najbardziej ambiwalentna i niejednoznaczna w ocenie, jest jed-
noczeénie archetypem przyciggajacym najwiecej uwagi i najbardziej fascynujacym.
Jej obecnosé, gwarantujaca zachowanie réwnowagi miedzy porzadkiem a chaosem,
od wiekéw dostrzegana jest w bazujacych na mitologicznych schematach wytworach
kultury, najpierw w literaturze, a w pézniejszym okresie réwniez w przekazach au-
diowizualnych. Co wigcej, dobrze napisana postac trickstera stanowi¢ moze element
decydujacy o sukcesie danej produkciji, a jego brak badz nieudolnos¢ kreacji wplynaé
moze na negatywne postrzeganie danego tytulu przez odbiorcéw. Doskonalym przy-
ktadem ilustrujacym oba te zjawiska jest saga Gwiezdnych wojen.

Celem artykulu jest przesledzenie obecnosci archetypu trickstera w uniwersum
Gwiezdnych wojen. Krétka forma niniejszego tekstu wymusza przyjecie zawezonych
ram definicyjnych dotyczacych gwiezdnowojennego kanonu, ograniczajac si¢ do sied-
miu produkgji filmowych. S3 to:

w

C. G. Jung, Archetypy i symbole. Pisma wybrane, thum. J. Prokopiuk, Warszawa 1981, ss. 65-66.
4 J. Prokopiuk, C. G. Jung, czyli gnoza XX wicku [w:] C. G. Jung, Archetypy...,op. cit., s. 24.
5 P. Dziwisz, Funkge archetypow w micie, literaturze i Tarocie w swietle koncepeji C. G. Junga, ,Forum
Mysli Wolnej” 2010, nr 46-47, 5. 22.
6 C. G.]Jung, Four Archetypes. Mother, Rebirth, Spirit, Trickster, London and New York 2003, ss. 169-170.
7 W literaturze przedmiotu archetypy trickstera i btazna (jester) traktowane sa niekiedy jako synonimy.
W przekonaniu autorki podejscie takie stanowi jednak daleko idace uproszezenie. Jak podkresla Be-
atrice K. Otto, trickster, w przeciwieristwie do blazna, nie jest zwigzany z zadnym autorytetem, czy
tez stojaca ponad nim wiadzg. Dodatkowo, co jeszcze istotniejsze, trickster zwraca znacznie mniej-
szg uwagg na to, kto pada ofiarg jego zartéw lub oszustw. Blazen, majac swiadomos¢ swoich wpty-
wow, bardzo czgsto kieruje si¢ zasadami etyki, poprzez $miech zwracajac uwage na glebsze problemy
spoleczne. Trickster kieruje si¢ natomiast wlasnym interesem bgdz rozrywka, nie majgc skruputéw
przed oszustwem zaréwno najsilniejszych, jak i najstabszych, najbogatszych oraz najbiedniejszych.
Por. B. K. Otto, Fools Are Everywhere: The Court Jester Around the World, Chicago 2007, s. 41.
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1. trzy filmy powstale na przelomie lat 70. i 80. xx wieku: Nowa nadzieja, Im-
perium kontratakuje i Powrdt Jedi — produkcje popularnie okreslane jako stara,
oryginalna badz klasyczna trylogia (biorac pod uwage chronologie wydarzer
w sadze s to czeéei 1v, v i vi),

2. nowa trylogia, badz trylogia prequeli z przetomu xx i xx1 wieku, a wiec filmy
Mroczne widmo, Atak klonow i Zemsta Sithow (chronologicznie czeéei 1,11 i 111);

3. otwierajgca trzecig trylogie cz¢s¢ vir sagi — Przebudzenie Mocy z 2015 roku.

Gléwna tezg postawiong w niniejszym tekscie jest stwierdzenie, iz obecno$¢ ele-

ment6éw archetypicznych trickstera jest istotnym elementem sukcesu starej trylogii
Gwiezdnych wojen. Dodatkowo, stanowi ona o przewadze klasycznej trylogii nad
prequelami, w ktérych prézno jest szukaé dobrze napisanej i sprawnie poprowadzonej
postaci uosabiajacej 6w archetyp.

W pierwszej kolejnoéci przedstawione zostang mitologiczne inspiracje lezace

u podstaw przygéd Luke’a Skywalkera w oryginalnej trylogii. Ukazane zostanie, w jaki
sposob odwolanie si¢ do klasycznych archetypéw i wzorcéw pozwolilo Gwiezdnym
wojnom na okreslanie si¢ mianem produkcji o uniwersalnym przestaniu. Dalsza czesé
tekstu poswigcona zostanie obecnosci archetypu trickstera w starej trylogii, ktérego
najblizszym klasycznemu wzorcowi, aczkolwiek niepelnym przykladem jest postaé
Hana Solo — dowcipnego szmuglera i kanciarza, przemierzajacego galaktyke swoim
statkiem Sokolem Millenium. Naste¢pnie, przechodzac do nowej trylogii, zwrécona
zostanie uwaga zaréwno na brak wyraznych inspiracji mitologicznych, jak i prak-
tyczng nieobecnos¢ archetypu trickstera. Uwaga skupiona zostanie na postaci Jar Jara
Binksa — aspirujacego do miana trickstera, ktéry ze wzgledu na nieudolna kreacje
przerodzil si¢ w jedng z najmocniej krytykowanych postaci w historii kultury popu-
larnej. W podsumowaniu przedstawione zostang wnioski pozwalajace zweryfikowa¢

postawiong w tekscie teze.

Gwiezdne wojny jako trylogia mitologiczna

George Lucas, pytany o Zrédla inspiracji dla galaktycznej sagi, nie ukrywal, iz §wiado-
mie chcial sprawdzi¢, na ile klasyczne motywy mitologiczne sprawdzaja si¢ w czasach

nam wsp6lczesnych. Tuz przed premiera Nowej nadziei méwil:

Gwiezdne wojny sg rodzajem kompilacji, ale nigdy dotychczas nie znalazly si¢ w jednej
historii, nigdy nie znalazly si¢ w filmie. Wiele inspiracji pochodzi z westernéw, mitologii
i filméw samurajskich. Wszystko, co najlepsze, zostalo zebrane razem. To nie jeden
rodzaj lodéw, raczej bardzo wielki deser owocowy®.

8 S. Zito, George Lucas Goes Far Out, ,American Film” kwiecieri 1977, cyt. za: C. Taylor, Gwiezdne
Wajny. Jak podbily wszechswiar?, ttum. A. Bukowczan-Rzeszut, Krakéw 2015, s. 163.
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W 1975 roku czasie prac nad poprawkami do scenariusza Gwiezdnych wojen, Lu-
casowi trafila do ragk ksigzka amerykariskiego mitoznawcy, Josepha Campbella, pod
tytutem Bobater o tysigeu twarzy. Campbell stawia w niej tezg, iz wszystkie opowie-
$ci mitologiczne, niezaleznie od kultury z ktérej pochodza, sprowadzi¢ mozna do
jednego monomitu (termin zapozyczyl on z dziela Finnegans Wake Jamesa Joyce’a)
bedacego cyklem podrézy archetypicznego bohatera. Przedstawiajac 6w monomit,
opisuje on poszczegdlne fazy wyprawy bohatera. Lacznie wyrézni¢ mozna siedem-
nascie etapéw, dzielacych sie na fazy odejscia, inicjacji i powrotu. W trakcie podrézy,
rozpoczynajacej si¢ w normalnym $wiecie, a kontynuowanej w $wiecie magicznym
lub nadzwyczajnym, bohater poddawany jest szeregowi zadar, a kulminacje stanowi
ostateczna préba. Jesli uda mu si¢ przejs¢ ja pomyslnie, osiaga on nie tylko osobiste
korzysci, ale réwniez przyczynia si¢ do stworzenia lepszego swiata’.

Lucas zapoznal si¢ z ksigzka Campbella zbyt pézno, aby odegrala przemozny
wplyw na fabulg pierwszej czgéci trylogii, nie ulega jednak watpliwosci, iz pozwolila
mu ona na uszczelnienie fabuly oraz uproszczenie mitologiczno-basniowych powia-
zanl. Doprowadzilo to do stworzenia scenariusza wpisujacego si¢ w campbellowski
monomit. Jak stusznie zauwaza Chris Taylor, inspiracje Bobaterem o tysigeu twarzy
widoczne sa réwniez w Imperium kontratakuje oraz Powrocie Jedi, czynigc klasyczng
trylogi¢ historig uniwersalng'. Giéwny bohater Gwiezdnych wojen, Luke Skywal-
ker, wywodzi si¢ ze zwyczajnego §wiata. Mieszka on na pustynnej planecie Tatooine,
gdzie nie widzi dla siebie perspektyw, marzac o karierze pilota mysliwca. Spotkanie
Obiego-Wana Kenobiego, Hana Solo i Chewbakki, jak réwniez decyzja o uratowaniu
ksiezniczki Lei, stanowig dla Luke’a poczatek osadzonej w zupelnie innym $wiecie
wyprawy, pelnej wyzwari i préb. Wszystko to odbywa sie réwnolegle z pozyskiwaniem
przez Luke’a tajemnej wiedzy przekazywanej mu przez mentora — najpierw Obi-Wa-
na Kenobiego, p6zniej za$ Yode. W tym kontekscie ujawnia si¢ kluczowy z punktu
widzenia monomitu element — ostateczna préba stojaca przed bohaterem. W przy-
padku Luke’a jest to postawiona przez jego ojca, Dartha Vadera, oferta przejscia na
ciemng stron¢ Mocy, ktéra to bohater odrzuca. W Powrocie Jedi Skywalker zostaje
rycerzem Jedi, co pozwala mu nie tylko uratowaé galaktyke przed zlowieszczym Im-
perium, ale réwniez pojednac¢ si¢ z Vaderem, ktéry ostatecznie opowiada si¢ po jasnej
stronie Mocy i zabija Kanclerza Palpatine’a.

Gary Kurtz, producent wspélpracujacy z Lucasem przy Nowej nadziei i Powrocie
Jedi, zwrécil uwage, iz Gwiezdne wojny nie s3 jedynym filmem wpisujacym si¢ w cam-

pbellowski monomit. Na modelu tym opartych jest bowiem wigkszo$é wspdlcze-

9 J. Campbell, Bohater o tysigeu twarzy, ttum. A. Jankowski, Poznan 1997.
10 C. Taylor, op. cit., s. 346.
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snych filmowych historii o dorastaniu'. W jego wypowiedzi jest niewatpliwie duzo
racji, niemniej nalezy podkresli¢, iz Gwiezdne wojny to co$ wiecej niz tylko historia
Luke’a Skywalkera. Zdaniem Junga, prawdziwy sukces bohateréw funkcjonujacych
w obrebie danego mitu nast¢puje w momencie efektywnego wspélgrania, gdy tworza
wsp6lng calo§é’?. Luke nie przeszediby wige swojej drogi, gdyby nie pomoc ze strony
innych bohateréw, wpisujacych si¢ w archetypiczne wzorce mentora, sprzymierzerica,

zwiastuna czy tez, co szczegdlnie istotne, trickstera.

Tricksterzy klasycznej trylogii

Piszac scenariusz do swojego filmu, George Lucas mial $wiadomo$¢, ze nie bedzie
moégl obejsé sie bez elementéw komizmu. W tym celu wprowadzit do swojego filmu
dwie postacie inspirowane bohaterami Ukryzej fortecy Akiry Kurosawy — droidy rR2-D2
i c-3p0", ktére z miejsca podbily serca widzéw. Po raz pierwszy doszto bowiem do
sytuacji, w ktérej obiekty czysto mechaniczne, z ktérych jeden w ogédle nie porozu-
miewal si¢ w jezyku zrozumialym dla ludzi, otrzymaly tak duzo wlasnej osobowosci
i cech charakteru. Artoo i Threepio okreslani byli niekiedy jako Don Kichot i Sancho
Pansa $wiata science fiction'. Zdaniem czesci badaczy, R2-D2 i ¢-3P0 sg postaciami
budowanymi na klasycznym archetypie trickstera®. Nie ulega bowiem watpliwosci,
iz reprezentuja oni model bipolarny, w ktérym dwie catkowicie rézne od siebie oso-
bowosci stuza pokazaniu rzeczywistosci z réznych perspektyw, bardzo czesto kreujac
przy tym sytuacje humorystyczne. Zrzedliwy i trudny charakter c-3po dawal o sobie
zna¢ w calym szeregu stresujacych momentéw, bedac, przynajmniej dla widza, ele-
mentem wywolujagcym usmiech na twarzy. Jako przyktad stuzy¢ moze scena z poczat-
ku Imperium kontratakuje, w ktérej c-3Po, komentujac losy zaginionego w $niegach
planety Hoth Luke’a, przypomina zgromadzonym, Ze ,R2 ocenia szanse przezycia
Skywalkera na 725:17%¢. Komizm postaci R2-D2, ze wzgledu na nieumiej¢tnosé poro-
zumiewania si¢ w jezyku bezposrednio zrozumiatym dla widza, wynika w pierwszej
kolejnosci z jego zachowania. Biorgc pod uwagg jedynie starg trylogie, nie sposéb nie
przywolaé sceny, w ktérej niewielki robot zapada si¢ w bagnach planety Dagobah, po
czym z impetem z niego wyskakuje'’. Nalezy jednak podkresli¢, iz to nie rola trickste-
ra, ani nieustannie towarzyszacy droidom comic relief stanowig podstawowe fabular-

ne zadanie postawione przez R2-D2 i c-3Po. Jak slusznie zauwaza Leah Deyneka,

11 Wywiad Chrisa Taylora z Garym Kurtzem [w:] C. Taylor, op. cit, s. 163.

12 C. G.Jung, Four Archetypes. .., op. cit.

13 M. Kaminski, The Secret History of Star Wars, Kingston 2008 s. 50.

14 C. Taylor, op. cit., s. 274.

15 M. Grau, Mythmaking In Star Wars [w:] Star Wars Saga Edition Web Articles, red. S. Bengtsson, 2011.
16 Guwiezdne wojny: Czgs¢ V — Imperium kontratakuge, rez. 1. Kershner, USA 1980.

17 Ibidem.
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postaci te funkcjonuja na zasadzie analogicznej do chéru w starozytnym greckim
teatrze, biorac udzial, a jednoczesnie komentujac obserwowane wydarzenia z boku.
Droidy s3 pierwszymi bohaterami, ktérych poznajemy w filmie i z ktérych strachem,
oszolomieniem, ale i heroizmem w obliczu przeciwnosci losu widz jest w stanie si¢
utozsamic'®. Warto zwréci¢ uwage, iz w najnowszym filmie sagi, Przebudzeniu Mocy
podobna, aczkolwiek rozbudowang o dodatkowe elementy role, spelnia nalezacy do
Poe Damerona droid BB-8.

W mitach, do ktérych odwotywal si¢ Campbell, posta¢ oparta na archetypie
trickstera odgrywa role dopelniajaca w stosunku do gléwnego bohatera, towarzyszac
mu w kolejnych prébach. Poprzez targajace nig sprzecznosci jest charakterem trud-
nym w ocenie, a przez to ciekawym. Traktujac starg trylogie Gwiezdnych wojen jako
opowie$¢ mitologiczng, bohaterem wpisujacym si¢ w owe kryteria sposéb najszerszy
ze wszystkich, aczkolwiek nie calosciowy, jest Han Solo — korelianski pilot i przemyt-
nik, najbardziej ambiwalentna posta¢ ze wszystkich pojawiajacych si¢ w gwiezdnej
sadze. Eaczy on w sobie cechy bohatera i fotra, przyjaciela oraz oportunisty, jednostko-
wego gracza i czlonka zespolu, doskonale pokazujac, na czym polega natura trickstera.
W Nowej nadziei poznajemy Hana jako czlowieka zainteresowanego wlasnym zy-
skiem, jawigcego sie wrecz jako klasyczny oportunista. Godzi si¢ on przetransporto-
wac Luke’a na Aldeereen jedynie ze wzgledu na czekajaca go wysoka zaplate. Z fa-
twoscig strzela on réwniez do Greedo, wyslannika Jabby the Hutta, ktéremu Han
winny byl pienigdze. Widaé wiec wyraznie, iz nie ma on problemu z tamaniem zasad,
funkcjonujac na granicy prawa i przyjetych powszechnie norm zachowania. Zalezy mu
w pierwszej kolejnosci na zabezpieczeniu wlasnych intereséw i na materialnym zysku,
co nie zmienia si¢ nawet w momencie zniszczenia Aldereen przez Imperium.

Nalezy jednak zwréci¢ uwage na postepujaca w gwiezdnowojennej sadze prze-
miane Hana Solo. Pod koniec Nowej nadziei opuszcza on co prawda baze Sojuszu Re-
beliantéw, uzasadniajac swojg decyzje brakiem checi zaangazowania w sprawe. Nagla
zmiana jego decyzji i niespodziewany powrét utatwiajg jednak zniszczenie imperial-
nej Gwiazdy Smierci, co czyni z Hana bohatera Rebelii. Mimo watpliwosci targaja-
cych Hanem na poczatku Imperium kontratakuje pozostaje on wierny przyjaciolom,
poswigcajac si¢ w imie dobra wspélnego. Troska o Leie, Luke’a i Chewbaccg staje
si¢ jedng z najwazniejszych sil motywujacych decyzje Hana w Powrocie Jedi. Owa
zmiana nastawienia Korelianina, stanowigca dowdd ambiwalencii jego natury, nie jest
elementem klasycznym dla trickstera. Mimo iz bohater ten zaciera granic¢ miedzy
pokorg a pycha, nie jest juz postaciag ambiwalentna, balansujacg na granicy dobra i zla.
Ogladajac kolejne czgsci oryginalnej trylogii widz nabiera do Hana Solo coraz wiecej

zaufania, a watpliwosci co do jego lojalnosci w stosunku Rebelii odchodza w niebyt.

18 D. Brode, L. Deyneka, Myth, Media, and Culture in Star Wars: An Anthology, Lanham MD 2012, s. 33.
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Mimo stopniowego zatracania przez Hana Solo ambiwalentnej natury, ktérej
posiadanie jest elementem typowym dla klasycznych tricksteréw, posta¢ ta w dal-
szym ciggu zawiera w sobie szereg elementéw bliskich owemu archetypowi. Warto
podkreslié, iz korelianiski przemytnik jest jednym z niewielu, ktérzy do korica widza
w Luke’u chiopca (migdzy innymi okreslajac go 4id), nie za$ wielkiego bohatera i ry-
cerza Jedi. Trzezwe podejscie Hana do zycia, stojace w sprzecznosci z idealistycznymi
sklonno$ciami Luke’a, pozwala Skywalkerowi zrozumie¢ jego ograniczenia, a widzom
uswiadomié, iz rzeczywisto$¢ nie zawsze jest czarno-biala, a podejmowane wybory
nie zawsze s3 oczywiste. Za sprawa Hana, towarzyszace fabule napigcie wielokrotnie
roztadowywane jest poprzez komizm slowny i sytuacyjny, niezwykle cenny w przy-
padku historii opartej na doniostym motywie walki sit dobra ze zlem. Nie sposéb jest
zliczy¢ wszystkie sceny z udzialem Korelianina, ktére od lat wywoluja niezmienny
us$miech na twarzach widzéw w kazdym wieku, zyskujac przy okazji status kultowych.

Wprowadzenie nowych gwiezdnowojennych protagonistéw w osobach Rey, Finna
i Poe wymusilo zmiang fabularnej roli Hana Solo. W Przebudzeniu Mocy odgrywa
on w stosunku do miodych bohateréw role archetypicznego mentora, analogiczne-
go do Obiego-Wana w Nowej nadziei. Warto jednak zwréci¢ uwage, iz zarysowana
w klasycznej trylogii charakterystyka postaci Hana nie zmienia si¢, mimo iz czg$¢ vI
i vir sagi dzieli az trzydziesci lat. W dalszym ciagu jest on postacig poruszajacg si¢ na
granicy prawa, uciekajaca przed problemami w znany $wiat szmuglerki. Podobnie jak
w klasycznej trylogii, narz¢dziem pozwalajacym na ukazanie prawdziwej natury Hana
jest komizm, co doskonale widoczne jest w krétkim dialogu pomig¢dzy nim a Rey, kie-

dy to przemytnik po raz kolejny pada ofiarg niezadowolonych z jego ustug dluznikéw:

Rey: Co zrobisz?
Han: To co zawsze. Sprébuje si¢ z tego wytgac®.

Nie bez przyczyny Han Solo jest jednym z najbardziej lubianych bohateréw nie
tylko w Gwiezdnych wojnach, ale i w historii amerykanskiego filmu. To posta¢ niejed-
noznaczna, przechodzgca w sadze duzy rozwéj. Mimo iz, szczegdlnie w Nowej nadziei
okreslany jest niekiedy jako antybohater, pod wplywem zmiany osobistych pobudek,
ostatecznie angazuje si¢ on w sprawe.

Méwigc o archetypie trickstera w starej trylogii, nie mozna nie wspomnie¢
o Yodzie, mistrzu zakonu Jedi, po raz pierwszy pojawiajacym si¢ w Imperium kon-
tratakuje. Mimo iz podstawowg rola Yody, widoczng réwniez w trylogii prequeli, jest
mistrz i nauczyciel, posta¢ ta spelnia réwniez inne funkcje fabularne. Kiedy po raz

pierwszy spotyka on Luke’a, sprawia on wrazenie klasycznego trickstera — zabawne;

19 Guwiezdne wojny: Czgsé VII — Przebudzenie Mocy, rez.]. J. Abrams, USA 2015.
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istoty z pogranicza $wiata ludzi, Zyjacej samotnie na bagnach. Zagadkowy sposéb
moéwienia Yody, jego ekscentryczny wyglad i nieco irytujacy styl bycia nie pozwolily
Skywalkerowi dostrzec w nim mistrza Jedi. Szybko okazalo sie, ze spotkanie z Yoda
stanowi kolejng prébe, przez ktéra przejs¢ musi bohater w czasie swojej podrézy.
W klasycznej trylogii Yoda stanowi postaé na pograniczu archetypu mistrza i trickste-
ra — niezwykle potezng i madra, sprawiajaca jednak wrazenie nieszkodliwego i zabaw-

nego ekscentryka z bagien.

Trylogia prequeli - co poszo nie tak?

Informacja o rozpoczeciu prac nad gwiezdnowojenng trylogia toczaca si¢ chrono-
logicznie przed wydarzeniami z Nowej nadziei, poruszyla fanéw na calym $wiecie.
Mimo negatywnych recenzji, Mroczne widmo stalo si¢ najbardziej dochodowym fil-
mem z uniwersum Gwiezdnych wojen (do czasu Przebudzenia Mocy), w 1999 roku
zarabiajgc 431 milionéw dolaréw w USA i 552 miliony dolaréw za granica®. Suk-
cesem komercyjnym byl réwniez Atak klondw, mimo iz film ten zebral jeszcze gor-
sze od czedci pierwszej recenzje. Najlepiej oceniony prequelowy film, Zemsta Sithéw,
w kategorii najbardziej dochodowych filméw 2005 roku przegral z Harrym Potterem
i Czarg Ognia®. Pracujac nad prequelami, George Lucas mial $swiadomo$¢, iz beda
one znacznie mroczniejsze niz oryginalna trylogia — pojawia¢ si¢ w niej miaty watki
takie, jak upadek Starej Republiki i zakonu Jedi, narodziny Dartha Vadera, §mier¢
matki bliznigt Skywalkeréw. W zwigzku z tym postanowit on wzbogacié¢ filmy o ele-
ment komediowy, ktérego najwyrazniejsza egzemplifikacja mial by¢ Jar Jar Binks —
pochodzacy z planety Naboo Gunganin.

Postac¢ Jar Jara po raz pierwszy pojawia si¢ w Mrocznym widmie, gdzie, bedac wy-
gnanym przez swoje plemie, spotyka rycerzy Jedi, Qui-Gon Jinna i Obi-Wana Ke-
nobiego. W pézniejszym czasie zostaje on mianowany generalem Armii Gungan®.
W Ataku klondw jest asystentem Padmé Amidali, pod jej nieobecnosé¢ zastepujac ja
w Galaktycznym Senacie”. W pierwotnej wersji scenariusza Binks mial by¢ bohate-
rem elokwentnym, madrym i méwigcym poprawng angielszczyzna. Decyzja o prze-
robieniu go na posta¢ groteskows, zdaniem Lucasa wzorowang na komikach kina
niemego takich jak Charlie Chaplin czy Harold Lloyd, poskutkowala pokazaniem

20 C. Taylor, op. cit., s. 492.

21 2005 Worldwide grosses, “Box Office Bojo” [on-line:] http://www.boxofficemojo.com/yearly/chart/
Pview2=worldwide&yr=2005&p=.htm [11.05.2016].

22 Guiezdne wojny: Czgsé I — Mroczne widmo, rez. G. Lucas, USA 1999.

23 Guwiezdne wojny: Czgsé II — Atak klonéw, rez. G. Lucas, USA 2002.

62



Dawno, dawno temu w odlegtej Galaktyce...

w filmach postaci przerysowanej, popelniajacej bledy jezykowe i gramatyczne, nie-
zdarnej i generujacej same klopoty*.

Posta¢ Jar Jara Binksa stala si¢ tematem wielkiej medialnej dyskusji jeszcze na
etapie produkeji, nasilajac si¢ po premierze filmu. Nie ulega watpliwosci, iz Zaden
bohater uniwersum Guwiezdnych wojen nie zostal poddany tak surowej krytyce, jak
Jar Jar Binks. Negatywne emocje plynely zaréwno ze strony fanéw, narzekajacych na
infantylny charakter postaci, jak i recenzentéw, zwracajacych uwage na jej zbednos¢
w filmie i rol¢ raczej meczacego i irytujacego dodatku, niz zabawnego comic reliefu®.
Dodatkowo, Lucas zmierzy¢ si¢ tez musial z oskarzeniami o rasizm. Zdaniem nie-
ktérych krytykéw, niezdarny Guganin, ktéremu glosu w filmie uzyczyl ciemnoskéry
aktor Ahmed Best, stanowi¢ mial figur¢ wySmiewajaca mieszkaricéw Jamajki®.

W przeciwienistwie do oryginalnej trylogii, w scenariuszach prequeli prézno jest
szukaé tak wyraznych odniesien mitologicznych i uniwersalnych motywéw. Jar Jar
Binks, posta¢ majgca réwnowazy¢ powage przewodniego watku upadku Anakina, oka-
zala si¢ bohaterem jednowymiarowym, ktérego groteskowos¢ stala sie celem samym
w sobie. Nalezy bowiem pamigtaé, iz w przypadku archetypu trickstera, a niekiedy
i bliskiego mu archetypu blazna, elementy komiczne stanowia pretekst do pokazania
glebszych prawd o cztowieku lub otaczajacym go $wiecie, co widoczne byto w oryginal-
nej trylogii?’. W swoim znanym eseju o wymownym tytule Jar Jar Binks musi umrzec,
krytyk filmowy Daniel M. Kimmel podkresla, iz Guganin wprowadzony zostal do
Mrocznego widma jako istota, ktéra wygnana zostata przez swoje wiasne plemie z po-
wodu bycia tak niezdarnym, ze az niebezpiecznym dla otoczenia®. Jego obecnos¢ nie
wplywa na psychologie towarzyszacych mu Qui-Gon Jinna i Obi-Wana, ani tez nie
pozwala widzom glebiej zrozumie¢ owych postaci. Wrazenie bezuzytecznosci Jar Jara
potegowane jest przez fakt, iz jego obecnos¢ w kolejnych czesciach prequelowej trylo-
gii zostala ograniczona, nieoficjalnie ze wzgledu na fale krytyki pod adresem postaci.

24 C. Taylor, op. cit., s. 372.

25 D. Edelstein, Dark Side Lite, ,Slate” 19.05.1999 [on-line:] https://web.archive.org/web/
20000306215502/http://www.slate.com/MovieReview/99-05-19/MovieReview.asp [11.05.2016];
E. Harrison, Even an Insider Found Jar Jar, Well, Jarring, ,Los Angeles Times” 21.06.1999 [on-line:]
http://articles.latimes.com/1999/jun/21/entertainment/ca-48611 [11.05.2016].

26 E. Cumming, Meesa-understood: the tragedy of Jar Jar Binks, ,The Telegraph®13.05.2015 [on-line:]
http://www.telegraph.co.uk/film/star-wars-episode-i--the-phantom-menace/why-we-hate-jar-jar-
binks/ [12.05.2016].

27 Jak podkreslone zostato we wezesniejszej czesci artykutu, komizm zwigzany z postacig Hana Solo stano-
wi narzedzie pozwalajace dostrzec ograniczenia giéwnego bohatera galaktycznej trylogii. Réwniez Yoda,
spelniajacy kryteria archetypu trickstera na poczatku Imperium kontratakuje, zZwodzi i zartuje z mtodego
Skywalkera w celu pokazania mu, iz rycerz Jedi powinien cechowa¢ si¢ réwniez pokors i cierpliwoscia.

28 D. M. Kimmel, Jar Jar Binks must die [w:] idem, Jar Jar Binks Must Die and Other Observations about
Science Fiction Movies, New York 2011.
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Warto zwréci¢ uwage, iz samo usunigcie Jar Jara z filméw nie doprowadzito do za-
konczenia dyskusji na temat bohatera. Sympatycy galaktycznej trylogii podswiadomie
prébowali (i prébuja nadal) zracjonalizowac sobie fakt obecnosci Binksa w Gwiezd-
nych wojnach, snujac domysly na temat prawdziwej tozsamosci i motywéw Jar Jara.
Najbardziej popularng fanowska teorig jest ta, zgodnie z ktéra niezdarny Guganin
jest Lordem Sithéw, wyéwiczonym w Mocy i jedynie udajacym istot¢ o niskim po-
tencjale intelektualnym?®. Trzeba podkresli¢, iz gdyby teoria ta okazala si¢ prawda,
Jar Jar okazalby si¢ prawdopodobnie najpotezniejszg osobg w calej nowej trylogii. Co
wigcej, wpisywalby si¢ on w archetyp trickstera — bohatera przebieglego, lamigcego
zasady, jednoczesnie tworzacego i niszczacego. Ogromna popularnos¢ teorii o Darth
Jar Jarze, do ktérej przychylnie odniesli si¢ miedzy innymi Ahmed Best i rezyser
J. J. Abrams®, potwierdza jednoznacznie, iz ludzkos¢ potrzebuje archetypéw, a postaé
trickstera jest jedng z tych, ktérych pojawienia si¢ oczekuje wickszo$¢ odbiorcéw kul-
tury, réwniez masowej. Brak bohatera niejednoznacznego — lawirujacego mig¢dzy cha-
osem a porzadkiem, dobrem a ztem, znanym i nieznanym, a jednocze$nie wprowa-
dzenie na jego miejsce postaci jednowymiarowej w swoim komizmie, bardzo mocno
wplynelo na odczucia fanéw galaktycznej sagi. Z Jar Jarem bowiem nie tylko nie da

sie utozsamié, ale prézno dzigki niemu prébowaé lepiej zrozumie¢ innych bohateréw.

Podsumowanie

Nie ulega watpliwosci, iz trickster stanowi jeden z najwazniejszych archetypéw, kté-
rego obecno$¢ dostrzegana jest w kulturze — zaréwno wysokiej, jak i popularnej — od
zarania dziejéw. Pojawienie si¢ w oryginalnej trylogii Gwiezdnych wojen Hana Solo,
postaci niebedacej co prawda klasycznym tricksterem, ale posiadajacym wiele jego
cech, bylo kluczem do sukcesu sagi. Fakt, iz stal si¢ on jednym z najbardziej uwielbia-
nych bohateréw w historii filmu, jedynie potwierdza sit¢ kreacji owej postaci. Odejscie
przez George’a Lucasa od motywéw mitologicznych w prequelach, poskutkowalo
brakiem obecnosci tak wyraznych jak w przypadku oryginalnej trylogii archetypéw.
Prézno szukaé bohatera spelniajacego wymogi definicji trickstera. Widoczny jest za to

brak konsekwencji w tworzeniu postaci majacej w zalozeniu bawi¢, czego dowodem

29 Teoria o Jar Jarze Binksie, Lordzie Sithéw, stworzona zostata przez uzytkownika portalu youtube,
Vincenta H. Valentine’a. Szybko zyskata ona popularnos¢, pojawiajac si¢ zaréwno w mediach spo-
tecznosciowych, jak i konwencjonalnych.

30 C. Loughrey, Star Wars: The Darth Jar Jar Binks theory is partially true, says actor, ,The Independent”,
10.03.2016 [on-line:] http://www.independent.co.uk/arts-entertainment/films/news/star-wars-the-
-darth-jar-jar-binks-theory-is-partially-true-says-actor-a6923351.html [13.05.2016]; C. Rosen,
J. J. Abrams’ favorite Star Wars fan theory is that one about Jar Jar Binks being evil, ,Entertainment
Weekly”, 30.11.2015 [on-line:] http://www.ew.com/article/2015/11/30/jar-jar-binks-fan-theory-j-
j-abrams [13.05.2016].
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jest decyzja George’a Lucasa o ograniczeniu roli Jar Jara Binksa w drugiej i trzeciej
czesei trylogii. Toczgca si¢ do dnia dzisiejszego dyskusja nad owym bohaterem, jak
réwniez podejmowane przez fanéw préby dopowiedzenia jego historii, wyraznie po-
kazujg, iz brak obecnosci trickstera w nowej trylogii jest jednym z elementéw $wiad-
czacych o nizszym poziomie prequeli niz oryginalnych filméw. W tym kontekscie
nalezy zachowa¢ nadzieje, iz pozytywna tendencja z najnowszego filmu serii, Przebu-
dzenia Mocy zostanie utrzymana, a ustepujacy Han Solo znajdzie w kolejnych filmach

godnego nastepcee, podobnie jak on balansujacego na granicy porzadku i chaosu.
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Doktorantka w Instytucie Nauk Politycznych i Stosunkéw Migdzynarodowych Uni-

wersytetu Jagiellofiskiego, magister stosunkéw miedzynarodowych i amerykanistyki

ze specjalnoscig Ameryka Eaciriska na Uniwersytecie Jagielloriskim; studiowata réw-

niez na Uniwersytecie Autonomicznym w Madrycie.

Naukowo zajmuje si¢ polityka zagraniczng i wewnetrzng Argentyny, stosunkami mig-

dzynarodowymi na zachodniej pétkuli i problematyka praw mniejszosci. Pasjonatka

kultury popularnej, szczegélng estyma darzy seriale BBC i Gwiezdne wojny.
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Abstrakt

Zalozeniem artykulu jest przesledzenie archetypu trickstera w jednym z najpopu-
larniejszych wytworéw xx-wiecznej kultury masowej — filmowej sadze Gwiezdnych
wojen. W tym celu poréwnana zostala stara trylogia (cz¢sci 1v—-v1) z trylogia nowa
(czgsei 1-111). W przypadku bogatej w odniesienia mitologiczne oryginalnej trylogii,
za klasyczny przyklad trickstera uzna¢ mozna Hana Solo, pochodzacego z Korelii
przemytnika i jednego z gtéwnych bohateréw sagi. W prequelach natomiast, trudno
jest dostrzec posta¢ spelniajacg kryteria archetypu trickstera. George Lucas widzial
w tej roli Jar Jara Binksa, ale posta¢ ta przerodzila si¢ w jednego z najczesciej krytyko-
wanych bohateréw w historii kultury popularnej. Giéwng teza postawiong w niniej-
szym tekscie jest stwierdzenie, iz obecnos¢ elementéw archetypicznych trickstera jest
istotnym elementem sukcesu starej trylogii Gwiezdnych wojen, stanowiac o przewadze
klasycznej trylogii nad prequelami.
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Play Your Roles! Trickster as a Liminal
Character in Supernatural

'The television series Supernatural (cw) gave fans a plethora of characters to love and
care about, be they human or non-human. Among all of them, the character of the
Trickster appears to be by general consensus one of the most liked,, and yet he re-
mains a shadowy, mysterious figure. This essay aims to reconstruct the meaning and
use of such a popular figure in the world of the mythology created by the television
series. I agree that the Trickster is a liminal character! thriving in a threshold of space
and time, standing between (or maybe even outside of) the dualities of good and evil,
human and inhuman, chaos and order, or the significant phases of life. The figure of
a trickster (to differentiate the general concept from the character of the Trickster
which appears on Supernatural, written with the capital T) appears in various cultures
around the world, and in countless guises: as an animal such as a coyote, crow, rabbit,
fox, spider, snake, or hyena, either as a human or non-human (Shakespearean Puck)
or as a deity (Loki). Therefore, I will begin with presenting a short outline of the
figure of a trickster in order to juxtapose the Trickster from Supernatural with it and
explain his function within the series’story frame.

Arpad Szakolczai, while analyzing real-life, political tricksters (such as Hitler, Le-

nin, or Stalin) writes that in general they:

[...] are always marginal characters: outsiders, as they cannot trust or be trusted, cannot
give or share, they are incapable of living in a community; [...] having no sense of shame;

they are not taken seriously, given their affinity with jokes, storytelling, and fantasizing.

1 Inthisessay,I adopted Victor Turner’s theory of liminality: V. Turner, The Ritual Process. Structure and Anti
structure, transl. E. Dzurak, Warszawa 2010; A. Szakolczai, Liminality and Experience: Structuring transi-
tory situations and transformative events, “International Political Anthropology” 2009, Vol 2, pp. 141-172.
2 A. Szakolczai, Liminality and Experience: Structuring transitory situations and transformative events,

“International Political Anthropology” 2009, Vol 2, p. 155.
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His observations sum up the trickster figure known to folklore — he usually lives on
the fringes of the society, cannot be trusted, and has extremely rich imagination. He
can also be compared to the Waldenfels’ concept of the Other, especially to the aspect
of the “participating observer”. The trickster fulfills the role of a guide, distributor,
and arbiter’. This proves true when analyzing Supernatural’s Trickster. In one of the
episodes he acts exactly as a guide (explaining the bizarre situations to the Winchester
brothers), a distributor (he delegates tasks), and finally as an arbiter since it is up to
him when and how the game will end.

There is also another interesting point that Ayana Smith makes when describing
the somewhat elusive figure of the trickster in blues music and African-American
literature. She states that:

[o]ften this character embodies a limitation of some sort, one who is likely to be trod
upon by others with more power or physical strength. Thus, it is superiority in wit that
allows the trickster to gain the upper hand*.

I will refer to this remark later, when discussing the Trickster from Supernatural. It
is, however, worth mentioning that trickster in an animal form is almost exclusively
represented as a small and weak creature, for example as a rabbit (Brler Rabbit, very
popular in the American South) or a spider. I would argue that even as a coyote (the
most popular among certain indigenous Native American groups) the trickster repre-
sents a weaker form. Real coyote has natural enemies — mainly wolves and humans —
but bears and even buffaloes can also cause a deadly stampede when the need arises.
African hyenas are usually not considered to be brave animals, too.

'This proves that a trickster in an animal form represents physical inferiority and,
despite the fact that he may possess hidden weapons (like poison, fangs etc.), he is
nearly always a smaller animal which has much larger natural enemies.

When analyzing the trickster figure, one also ought to turn to Carl Gustav Jung

who wrote:

[a] curious combination of typical trickster motifs can be found in the alchemical figure
of Mercurius; for instance, his fondness for sly jokes and malicious pranks, his powers as
a shapeshifter, his dual nature, half animal, half divine, his exposure to all kinds of tortu-

res, and last but not least — his approximation to the figure of the savior’.

3 B. Waldenfels, Podstawowe motywy fenomenologii obcego, transl. J. Sidorek, Warszawa 2009, p. 124.

4 A. Smith, Blues, criticism, and the signifying trickster, “Popular Music” 2005, Vol. 24, No. 2, Literature
and Music, p. 179.

5 C. G.Jung, On the psychology of the trickster figure, trans., P. Radin, New York 1972, p. 135.
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The trickster figure is a disruptive one; he challenges the status quo, overpowers it,
wielding an almost god-like power over it, and yet he is often subdued and vanquished
by the same forces he works against. His shape-shifting abilities are another characte-
ristic trait often mentioned in various folk traditions (in Asian legends fox turns into
a beautiful, but bloodthirsty woman; Anansi from African lore takes the form of both
a spider and a man®), as well as his affinity for cruel pranks. Jokes may be done just
for fun, but in many stories there is one common, underlying theme, namely teaching
a life lesson via the prank, no matter how malicious. The stories about the trickster
may be perceived in such case, as anecdotes.

Trickster is an elusive figure, moving swiftly between paradigms and definitions,
living in the liminal spheres and moments. Such a character appeals to human nature
because it defies confines of human body and mind. The trickster knows no bounda-
ries and no morality apart from his own. He belongs to the liminal sphere, bringing
with him destruction and catharsis. The fact that he encompasses many seemingly
contradictory qualities, makes him a perpetual hero of many stories in many different
times and places. There is nothing surprising that such a nebulous figure found its way
into the galaxy of the various characters in Supernatural.

In the television series” Supernatural, the Trickster appears for the first time in the
15™ episode of the second season that is entitled 7a// Tules. The character appears in
a total of five episodes (2x15: T/l Tales, 3x11: Mystery Spot, 5x08: Changing Channels,
5x19: Hammer of the Gods, and 9x18: Meta Fiction) and is one of the most popular recu-
rring characters. One of the alluring qualities of the television series is the appearance
of the characters every week, which gives the audience a sense of familiarity and builds
a relationship between the viewers and the protagonists. The emphasis on character
development, reminiscing about past events that happened off-screen, various relations,
as well as the trials and tribulations of the characters’ lives (especially in the case of
a multi-seasonal series) creates the depth that regular viewers and fans are interested
in. It also forges the illusion that there is much more to the characters’ lives than their
one hour of air time. It expands the inner world of the series and allows the viewers to

actively participate in the lives of the characters®. The writers are well aware that what

6 More: K. Yankah, The Akan Trickster Cycle: Myth or Folklore?, African Studies Program Indiana Uni-
versity, 1983.

7 'The distinction between “series” and “serial” has become so blurred, it is common to call every
multi-episode, often multi-seasonal production a “series”. More: M. ]. Porter, D. L. Larson, A. Harth-
cock, K. B. Nellis, Re(de)fining narrative events: Examining television narrative structure, “Journal of
Popular Film and Television”, Vol. 30, pp. 23-30.

8 'The most recent being Game of Thrones, spawning myriads of fan theories regarding the various charac-
ters, especially when season 5 ended. The most notorious and popular one is cryptically called “R+L=],

explaining the birth secret of Jon Snow, never addressed directly either in the first five books or tv series.
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lures the viewers the most are the characters and their relationships, so they try to meet
these expectations. When fans are no longer interested in characters, the series dies.’

Since the 1990, television has undergone a complex change in storytelling me-
thods. As Jason Mittell puts it: “[...] I believe that American television of the past
twenty years will be remembered as an era of narrative experimentation and innova-
tion, challenging the norms of what the medium can do™. He admits that there are
problems and faults in the system (like much hated and outdated standard of Nielsen
ratings), but television still remains a powerful tool for storytelling'!. The creators of
the Supernatural were perfectly aware of this, although it took some time to establish
cult status the show can now boast of (the series was even on the brink of cancella-
tion). The relationship between the the Winchester brothers serves as, without any
doubt, a gravitational pull of this show. The first five seasons can be analysed as a clo-
sed and complete unit — the full story leads towards Armageddon, culminating in the
dramatic and self-sacrificial Swan Song. The creators went one step further though,
taking the story behind the lines of the Apocalypse “that came and went”'? and nobo-
dy noticed. The Winchester brothers destroyed the plan which created chaos in both
Heaven and Hell, prompting a struggle for power and authority in both realms. From
6™ season onwards, the series may be classified as post-apocalyptic, even though the
world seemingly remained intact.

'The 7Tall Tales narrative follows a similar technique used by Kurosawa in his Ra-
shamon movie®. The brothers investigate the death of a professor, and the events qu-
ickly spiral into the grotesque and the insane. Unbeknownst to them, the town is the
hiding place of the Trickster who plays a practical joke on them, while at the same
time playing deadly pranks on people who, according to witnesses, deserved to be

punished. There are three cases': an ethics professor jumps to his death from his

9  Worth mentioning is the latest uproar over the series Cast/e (ABC), when the station fired Stana Katic,
a main female lead, and promised a new season 9 without her; fans took it to SNS demanding the
cancellation in such a case. In May 2016 ABC cancelled the show, although it is uncertain whether
this was due to fan pressure or not.

10 J. Mittell, Narrative Complexity in Contemporary American Television, “The Velvet Light Trap” 2006,
Vol. 58, p. 29.

11 However, describing the status of television as a medium lies beyond the scope of this article and is
far more complex than the quote above suggests.

12 Those words are used by the being called Eve in the season 6. She is shown as the Mother of every
monster that ever roamed the Earth.

13 'The movie Rashomon (1950) is based on two short stories by Akutagawa Ryanosuke: In the Grove and
Rashomon. The former tells about the same event as recalled by a few people, each of whom has their
own version of the truth.

14 'The number 3 seems to be a recurrent motif whenever Trickster is concerned. In this episode there

are three victims: in Mystery Spor — the prank played on Sam is also threefold: Dean dies, Dean is
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office when faced with the rotting body as an embodiment of his own questionable
morals (taking the shape of a young, female student); a fraternity student, who enjoys
bullying his juniors as a pledge master, is abducted by aliens; and finally a research
scientist who performs tests on animals is devoured by an alligator in the sewers. The
narration is problematic in this episode. The brothers describe the events to their
friend Bobby from their own points of view, each one trying to make himself look
better (this leads to a few hilarious scenes with the actors making fun of their own
characters). Meanwhile, the tragic events are filmed in a specific way, mainly from
a low point (knee or hip high). Especially the main college hall is usually filmed
from the ground, giving the impression of an ominous and threatening building. The
second event fits the grotesque situations so often attributed to the Trickster’s doing:
the student recounts his abduction, he gives the standard description of the usual
tests performed on the abductees (a nod to 7he X-Files, no doubt), when suddenly he
states that the aliens made him do something far worse than just submit to multiple
probing. He says: “They made me... slow dance.” The scene cues to the disco ball and
Chris DeBurg’s Lady in Red song to which the student and an alien are slow dancing.
This shatters the narrative, brings out laughter and fun. Two other victims died, and
all three events fit the description of the pranks that a trickster is known to play on
others — they are often deadly, but he also seeks to ridicule and humiliate his victims.
'The episode is disruptive, mischievous and puzzling — it looks like a joke played on the
audience by none other than the Trickster himself. The Trickster can conjure up nearly
everything, and the episode leaves space for some doubt — what if there was no death
and all those events were just a pure illusion created by the Trickster to test the mettle
of the Winchester brothers? If that was the case, the Trickster would not only ridicule
his victims (real or not), but also Sam and Dean, causing mischief and making them
fight with each other over trivial things (hiding a laptop, puncturing the tires, etc.).

As mentioned earlier, a trickster is often characterized by some physical inferio-
rity. The Trickster is played in Supernatural by Richard Speight Jr. Compared with
both brothers, he is visibly shorter and manifests neither muscle power nor physical
strength. Yet he manages to outsmart the Winchesters. Hence he might be conside-
red the best casting choice for the character. He plays his Trickster standing on the
blurred lines between good and evil, explaining everything and at the same time hi-
ding even more — the viewers cannot be entirely certain that he speaks the truth, and
it is even harder to decipher his emotions or the true purpose of the trials he throws
both brothers into. The episode ends with the Winchesters and Bobby leaving the

seemingly saved, Sam’s revenge fuelled life after Dean’s and Bobby’s death; in Changing Channels —
three types of television productions (a show, variety and advertisement), he has three older brothers:

Michael, Lucifer, Raphael.
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town, dumping the Trickster’s corpse into an empty lecture hall. The narration then
moves back to the Trickster’s true nature. The body fades away and the real Trickster
appears, invincible and triumphant, eating a chocolate bar.

'The next two episodes share a similar plot construction resembling a trap. Both bro-
thers are lured to the place where the unexplained phenomena took place. Mystery Spot
creates a time loop trapping Sam Winchester in a perpetual Tuesday when Dean dies
over and over again. Changing Channels creates an alternate spacetime, modeled after
the typical television broadcasts where there are “300 channels and nothing’s on”. He
puts both brothers to a test in which they are only partially successful. It is this challenge
that seems to be the most intriguing here. In lore The Trickster is a divine character, one
which may even be called a demi-god. The Trickster-the Winchesters relationship is
unequal: it is he who demands, decides, and sets the rules. He tests them, without mercy
or personal gain. The trials serve as a cathartic moment for both brothers.

Mystery Spot belongs to the 3* season that deals with Dean’s last year on Earth
before dying. The Winchesters find themselves in a small town where the laws of phy-
sics are bent', and during a night escapade to check the surroundings Dean is shot to
death. This causes Sam to wake up — it is Tuesday again and, despite avoiding the pre-
vious events, Dean dies. Another Tuesday, another death, and so on. After some time
Sam realizes that this time-loop was devised by the Trickster, whom both brothers
thought dead. Trickster explains to exhausted and desperate Sam the true purpose of
the whole situation, which is to familiarize him with a world without Dean. Imme-
diately afterwards, he plays his cruelest trick yet — he cons Sam into thinking they are
safe, just to lose Dean again, only this time there is no waking up. The viewers watch
three months of obsessive, meticulous, and cold hunt for the Trickster. Dean’s death
created a void in Sam’s life — it took away his humanity, creating a soulless, focused
and brutal, yet effective hunter. The Trickster plays his last prank on Sam tricking
him into thinking he really killed Bobby, ultimately breaking him. Sam learned his
cruel lesson, so when he wakes up on Wednesday, he is relieved to see his brother alive,
urging him to leave the town. The Trickster wins again.

'The Winchester brothers are stubborn learners, which is why they find themselves
stuck in TV land in the 8" episode of the Season 5. The episode is, at the same time,
very meta-narrative, poking fun at some other popular real-life series such as CSI:
Miami, Knight Rider, Greys Anatomy, and variety of other shows, sitcoms, and even
advertisements. Firstly, they play doctors on the parodic inside-show Dr. Sexy M.D.,

15 'The Trickster plays his jokes on other people here. He explains that the man whom the brothers came
to find, wanted to debunk wormholes, so he threw him into one.
16 'This could be viewed as a premonition of things to come in Season 6, when Sam returned from Hell

soulless.
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and, as it soon turns out, they actually have to act like doctors when Dean is shot by
the desperate husband of a patient. However, the most emotional segment is, without
doubt, the Japanese variety show called Nuzcracker. The brothers are immobilized on
two platforms with a lever ending with a ball, suspiciously placed in front of each
of them. The host asks Sam the first question in Japanese: “What was the name of
the demon you chose over your own brother?”" to which he has no answer and is
punished — the lever hits him between his legs, causing an explosion of laughter from
the studio audience. The moment is repeated in slow-motion from a few different
angles (as in the real variety show). The technique and montage causes the viewers
of Supernatural to smile or laugh as well, offsetting the horrible question that was
asked'™. When the host asks Dean, “Would your mother and father still be alive if
your brother had never been born?” Sam advises him to play the role similarly to how
he performed a surgery earlier, which Dean proceeds to do despite knowing no Japa-
nese. He answers “yes”, probably not knowing what he had just said".

Sam’s inability to answer that question implies something more than just his
unfamiliarity with Japanese. The game show is the Trickster’s subversive game that
involves both brothers’ deep, unpleasant or even downright ugly thoughts, in which
everyone around participates and laughs not only at the Trickster and his troupe of
fictitious characters, but also at the viewers of the television series. The Trickster ma-
nipulates the viewers into laughing, even though the subject matter is somewhat dark
and sober. He uses Japanese variety show format to achieve this aim — such shows
consist of ludicrous settings with crude humor often spiraling into hysterics. While
watching this scene, the viewers become a part of the deception and they have to deal
with a powerful blow delivered by the grotesque show. This was probably the cruelest
trick played on both brothers, a perverse joke that ridiculed them and yet at the same
time reminded the audience about the dark part of the human psyche represented by
the Winchesters. This moment tapped into the deepest, darkest, and unspoken fears
of both brothers, laying bare their secrets they had kept to themselves. This fleeting
moment of horrible self-discovery is doused with the colorful and amusing setting of
a variety show, and the contrast serves to amplify the potency of these scenes®.

The Waldenfels’ Other in a threefold role is visible during one dialogue between
the Winchesters and the Trickster:

17 Supernatural, episode Changing Channels, (cw, 2005— ).

18 Viewers remember the dark path Sam was on during the previous season that led to freeing Lucifer
from his cage. Sam did choose the demon Ruby over Dean for a moment.

19 Supernatural, episode Changing Channels, (cw, 2005— ).

20 The show rarely and wisely used such contrast to deliver more impact than it would have otherwise: in
the 4™ episode of the Season 5, The End, during the scene with soldiers shooting at the infected people,

a song entitled Do You Love Me by The Contours is used, creating a powerful and memorable scene.
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Sam: We need to talk to you. We need your help.

Trickster: Hmmm. Lemme guess... you two mutton-heads broke the world, and you
want me to sweep up your mess.

Sam: Please, just five minutes. Hear us out.

Trickster: Sure. Tell you what. Survive the next 24 hours, we'll talk.
Dean: Survive what?

Trickster: The Game!

Dean: What game?

Trickster: You're in it!

Dean: How do we play?

Trickster: Oh... you're playing it.

Dean: What are the rules?

(Trickster wiggles his eyebrows and disappears)

Dean: Oh, son of a *bitch*?..

During this short dialogue, the Trickster agrees to discuss the problem if the Win-
chesters go along with his game. He outlines the time period and the endgame, yet
purposefully does not explain the rules, knowing that if the brothers figure them out
themselves, the impact will be much more profound. On the other hand, this could
stem from the Trickster’s sense of humor and him being playfully mean to Sam and
Dean, nothing more.

However, the Trickster myth stays true to its paradigm. Changing Channels is the
very episode where the Trickster is tricked, and his true nature is revealed: one more
Archangel is introduced to the apocalyptical scene — Gabriel”2. However, there is one
interesting fact regarding the show’s Gabriel, namely that he displays features of a li-
minal personae. At first it may seem that he works against the Winchesters, forcing
them to face the roles they were destined to play (“Sam, starring as Lucifer! Dean,
starring as Michael! Youre Celebrity Deathmatch! Play your roles!”?), but he quickly
removes himself from one side and stands on his own, giving the brothers much ne-
eded push and encouragement. He is neither on the side of Heaven nor Hell, probably
liking the Earth as it is, with humans he can trick from time to time and play around.

He may be perceived as fickle, although this shift proves that even as an Archangel

he retained his nature of a trickster, for a short moment deceiving even Lucifer, just

21 Supernatural, episode Changing Channels, (cw, 2005-).

22 It would be interesting to re-define the Archangel Gabriel as seen in various modern pop-cultural
media, where he often appears as a disruptor, a rebel or a downright traitor and a rogue (Zhe Prophecy,
Constantine, Legion, Dominion [a TV series based on Legion] etc.). In Supernatural he is the only
Archangel displaying empathy for the humanity and actively helping Winchesters to defy Lucifer
and stop the Apocalypse.

23 Supernatural, episode Changing Channels, (cw, 2005— ).
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before being counter-tricked by him in the episode Hammer of Gods**. This episode
shows the demise of Gabriel, leaving the viewers with questions regarding the credi-
bility of this event — could it be that he had performed yet another trick and somehow
survived? Episode entitled Meza Fiction suggests that it is indeed possible for Gabriel-
-Trickster to be alive, proving once again how powerful he really is. When the angel
Castiel learns that the events he went through were just an illusion, it remains unclear
who created them. Most likely it would be Gabriel, because he had done so before,
and it fits his modus operandi. It is also the last episode when he appears in person.
In the most recent 11% season, God mentions Gabriel and states that he is dead. The
truth remains clouded because throughout the whole series, Gabriel proved to be one
of the most resourceful, intelligent, and powerful beings, learning his tricks from both
God and Lucifer. This also coincides with Ayana Smith’s description of a trickster as
a weaker character, overpowered when it comes to physical strength, but dominant
in the area of wit and intelligence. If Gabriel is indeed dead, it would fit the trickster
lore as well — i.e. the Japanese fox often has to pay for his tricks with his life. But it
might be also that Gabriel-Trickster either somehow managed to elude God, or God
knows exactly where the youngest Archangel is, but is hiding the truth for his own
reasons (or Gabriel’s safety?). That would mean Gabriel had deceived even Lucifer.

'The Supernatural’s Trickster is a difficult character to analyse, mainly because of his
dual, liminal nature — he is a trickster, but he s also the Archangel Gabriel, and it is ne-
arly impossible to discern where the Trickster ends and the Archangel begins. Among
the Pagan gods he is known as Loki, a trickster god from Norse mythology (who,
ironically, starts the Norse Apocalypse), which means his age as the Trickster is unde-
termined. He might as well be a proto-trickster, the paradigm for every such character
in the world. Witty and sarcastic in the extreme, self-protecting, playing punitive tricks
on everyone he deems fit, he could have spawned every other myth involving a sha-
pe-shifting trickster, guiding humanity and dispensing wisdom through various cruel
yet elaborate pranks. The Archangel Gabriel is different from his celestial brothers
in many aspects, but the most important one is the fact he is not hungry for power
or domination. His character changes, not only through a simple shift when his true
identity is uncovered, but also through his interactions with the Winchester brothers
when he starts to care about them, although he never admits it. Given the long time
he has spent on Earth among humans and other gods, he has developed free will of his

own, as well as affinity towards humans. Tricking them was just the icing on the cake.

24 Lucifer may be called arguably the most powerful trickster in the Supernatural lore, as well as in
Christian mythology; after all he tricked Eve in the Garden to taste the fruit from the forbidden tree
which caused the downfall of the whole humanity.
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Abstrakt

Postac trickstera jest z cala pewnoscig jednym z najbardziej intrygujacych i odwiecznych
motywéw niemal wszystkich kultur §wiata. W dalszym ciggu jest obecny w literatu-
rze, filmach, serialach telewizyjnych, komiksach. Jedynie wyobraznia twércy ogranicza
sposoby na jakie ten motyw moze by¢ wykorzystany i opowiedziany na nowo. Twércy
serialu Supernatural takze wiaczyli te posta¢ do mitologii serii, tym samym powolujac
do Zycia jednego z najbardziej lubianych, ale i najbardziej skomplikowanych bohateréw.
Trickster spetnia wiele funkcji w serialu — przyspiesza decyzje dwdijki gléwnych boha-
teréw, przynosi ze sobg katharsis, karze winowajcéw i oczywiscie plata rozmaite zarty.
Z drugiej strony zdaje si¢ on sta¢ pomig¢dzy §wiatami, pojawia si¢ bowiem w przetomo-
wych momentach pomi¢dzy waznymi decyzjami. Gléwnym celem artykulu jest préba
analizy roli trickstera w serialu Supernatural — jego funkgji, srodkéw dziatania i wreszcie

jego miejsca w §wiatowym kompleksie mitéw dotyczacych trickstera.
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Philip Pullman’s Trickster Figures.
The Analysis of the Characters of
Doctor Cadaverezzi from Count Karlstein
and Lyra Silvertongue from His Dark Materials

The principle of ambivalence is incorporated into the myths and rituals of primitive pe-
oples to an extraordinary degree and in variety of ways [...]. That principle or rather the
personification of ambivalence [...] is most directly realized in the figure of the trickster.!

In the quotation above Stanley Diamond suggests that the figure of the trickster was
the embodiment of one of the main principles that had governed the lives of primitive
peoples. It was ambivalence that gave shape to the existence of our distant ance-
stors who were subjected to the unpredictable nature and capricious fate. In the time
when technology and medicine were far less advanced than they are nowadays, every
unpredictable accident, even caused by the weather, could have changed the course of
human life diametrically. However, it would be a naive simplification to assume that
in the modern world we are no longer subjected to the principle of ambivalence. As
Zygmunt Bauman has demonstrated in his concept of liquid modernity, in contem-
porary societies of global capitalist economies and contrasting identities, resulting
from the incessant changing of places, jobs, values, and spouses, the ambivalence of
human experiences is as evident as it was in the distant past®.

Ambivalence as the principle governing human lives is often found in modern
culture, especially in literature. Therefore it is not surprising that some modern lite-
rary characters resemble the figure of the trickster. It is not commonly accepted to
identify them with their ancient prototype because of the religious role of the classical

trickster and due to his complex nature®. Moreover, in many cases the resemblance of

1 S. Diamond, Job and the Trickster [in:] idem, In Search of the Primitive: A Critique of Civilization, New
Jersey 1974, p. 282.

2 Z. Bauman, Liguid Modernity, Cambridge 2000.

3 Lewis Hyde suggests that the trickster is no more found in the modern western world because this
figure requires the terrain of polytheism (L. Hyde, Trickster Makes This World: Mischief, Myth and Art,

81



Katarzyna Kleczkowska

particular literary characters to the ancient trickster is not obvious. Some characters
evidently are a distant derivative form of the trickster (for example legendary figures
of petty criminals) or share some features with the trickster, but their role in the story
is usually secondary, mostly comical.

It is not the aim of this paper to discuss if such characters should be treated as
modern incarnation of the ancient figure of the trickster or rather as a literary co-
nvention. Instead of this, I would like to explain how and why an ancient figure of
the trickster is used in modern culture. I am going to do this by analysing two works
of children’s literature authored by Philip Pullman: a gothic novel Count Karlstein
and a well-known trilogy entitled His Dark Materials. In Count Karlstein we can find
a humoristic character of Doctor Cadaverezzi, who is an actor, a fraud, and a magi-
cian with a magnetic personality, resembling the traditional figure of the trickster.
In His Dark Materials the main character of the trilogy, Lyra Silvertongue, possesses
some features of the trickster. These two figures entirely differ from one another, but
both have some features attributed to the mythological trickster. The analysis of both
characters may bring an interesting insight into the nature of modern incarnations of

that fascinating figure.

Doctor Cadaverezzi

Count Karlstein, or The Ride of the Demon Huntsman is the first children’s novel writ-
ten by Philip Pullman. The first edition (1982), primarily published as a school play,
consisted of several chapters presenting the story from the points of view of various
characters of the novel (mostly Hildi Kelmar). The next version (1991), illustrated
by Patrice Aggs, resembled a graphic novel, with the story told by the third person
omniscient, and then with a shift in point of view. Later editions of the book — inc-
luding the one I am going to analyse in this chapter (2003) — mostly returned to the
polymorphic narrative of the first printed version and removed the illustrations from
the graphic novel, replacing them with silhouette drawings by Diana Bryan*.

'The variety of Count Karlstein’s forms (a play, novel, graphic novel etc.) allows us
to realize the character of this book and its place among other Pullman’s works. Pull-
man seldom creates different variants of his works, and this attempt can be treated

merely as a literary practise of a storyteller who tries to find the best way to reach his

New York 2010, p. 9 n.). Trickster was often one of the gods, yet his divine character was secondary.
According to Paul Radin, the trickster became identified with a deity because — presumably in all
mythologies — he was one of the oldest heroes (P. Radin, Zhe Trickster: A Study in American Indian
Mythology, New York 1987, p. 164).

4 S. R. Bobby, Beyond His Dark Materials: Innocence and Experience in the Fiction of Philip Pullman,
Jefterson 2012, p. 50.
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audience’. However, taking into account the fact that the book is a gothic® novel for
children, with the elements of horror and comedy, as well as both psychology, and
irony, it seems that the variability of its versions makes the story even more complex
and ambiguous. In fact the author of Count Karlstein — the story with various incar-
nations, changes of narratives, several points of view, different stylistics, and ironical
characters — is also a trickster himself. As Susan R. Bobby observes while describing
the illustrated edition of the novel:

Pullman himself is a trickster through this text, as he finds ways to let the various cha-
racters tell the story without there being an obvious authorial presence, but he interjects
his opinion on the Gothic, on books, and on storytelling through the thought bubbles
attributed to inanimate objects [...]. [T]he primary strength of the illustrated version
of Count Karlstein is the use of pictures and monologue to tell a story behind the story,
one which reflects Pullman’s penchant for being a bit of a showman and disguise artist’.

When Pullman was asked in the interview which character of his novels he would
most like to be, he choose Doctor Cadaverezzi, “because he’s a showman, a magician,
and a conjurer”. When we read about Doctor Cadaverezzi for the first time, he is de-
scribed on a police poster as “Luigi Brilliantini, otherwise known as Red Hot Sam, the
dice fiend, and Prince Bedonailsi, the Indian mystic™. Thanks to Hildi Kelmer we gra-
dually find out that Doctor Dante Cadaverezzi, a mysterious magician who is going to
perform a show in his Cabinet of Wonders and Brilliantini are in fact the same person.
Finally, at the end of the novel, we learn that Cadaverezzi’s real name is Antonio Rolio-
polio. Including the police report written by sergeant Josef Snitsch, in which Doctor’s
surname is misspelled several times (Caradaristi, Crackanutsi, Caravanipsky etc.), there
are in whole seventeen names under which Cadaverezzi appears in the novel.

These requent changes of his name are connected to constant changes in Doc-

tor Cadaverezzi’s professions (a magician, fraud, gambler, mystic etc.). The changes

5 Ibidem,p.51.

6 The gothic character of Count Karlstein can be seen on its background (gloomy castle, dark forest), the
date in which the story begins (1816), the figure of Zamiel the Demon Huntsman, and the terrible
death of the title count. What is more, one of characteristic features of a gothic novel is the use of
personification. In Count Karistein the wooden head of Herr Woodenkopf takes an active part in the
story (to the border of plausibility). In the illustrated edition of the novel the use of personification
is even more evident, as several objects (for example a book Amelia, or The Phantom of the Vault) can
speak and participate in action (see S. R. Bobby, op. cit., p. 59 £.).

S. R. Bobby, op. cit., p. 62.

8 Ibidem, p. 62. However, as Bobby suggests, also the protagonist and storyteller of the novel, Hildi
Kelmar embodies Pullman. In the illustrated edition of the book it is Charlotte who tells stories and
writes a book Count Karlstein (ibidem., p. 61 fL.).

9 P. Pullman, Count Karlistein, op. cit., p. 19.
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require a mastery in acting, and in fact Cadaverezzi is above all an actor. On the police
poster he is called a trickster and a swindler', and he turns out to be a talented pic-
kpocket as well. He easily escapes from prison and outsmarts police by saying that he
intends to help them to find Brilliantini (that is himself). The reader cannot resist the
impression that Doctor Cadaverezzi treats all his actions as a joke, and almost every
situation in which he takes part has a humorous character. This is the distinguishing
feature of the trickster!!.

Although Doctor Cadaverezzi has an appearance of an actor, he (unlike the an-
cient trickster) is presented as a handsome and noble-looking man, even if not entire-

ly reliable. Hildi Kelmar describes him in the following way:

He was the one with the actor’s voice, and he looked like an actor, too; he was wearing
a large broad-brimmed hat with a great sweeping feather in it, and a long black cloak
[...]. The doctor’s face was handsome, I couldn’t deny that: dark, powerful features, strong
white teeth, and glittering eyes — but again that quality of actorishness came into my

mind. He’s impressive, I thought, but I don’t trust him'.

Although Doctor Cadaverezzi is an impostor and a pickpocket, his offences are
always harmless. He is not beyond the right and wrong, as his actions are always
aimed at doing good: for example, if he cheats and ridicules Heinrich Karstein, he
does it because the count deserves the punishment for his haughtiness. If — accor-
ding to Paul Radin — the mythological trickster is a ,person obsessed by hunger, by
an uncontrollable urge to wander and by sexuality”?, only the passion to wander is
characteristic to Doctor Cadaverezzi. However, he does not travel randomly. As it is
revealed at the end of the story, he has been searching for Miss Augusta Davenport.
When he finally meets her, he stabilizes himself by her side.

Lyra Silvertongue

Trilogy His Dark Materials is the most recognised work of Philip Pullman. It consists
of the following novels: Northern Lights (1995; The Golden Compass in the United
States, 1996), The Subtle Knife (1997), and The Amber Spyglass (2000). The main cha-
racter of the trilogy is a girl called primarily Lyra Belacqua and — after her spectacular
deception — Lyra Silvertongue. If Doctor Cadaverezzi’s similarity to the traditional

trickster is deliberate and evident then Lyra’s resemblance to that figure is much more

10 Ibidem.

11 Radin observes that ,laughter, humour and irony permeate everything Trickster does” (7he Trickster. ..,
op. cit., p. XX1V).

12 P. Pullman, op. cit., p. 47.

13 P. Radin, op. cit., p. 165.
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latent. However, it should be emphasized that it is Lyra who in a much more specta-
cular way exhibits features that trickster from ancient myths possessed.

Lewis Hyde defines the trickster as “a boundary-crosser”, who passes the lines be-
tween life and death, youth and senility, feminity and masculinity™. In His Dark Ma-
terials Liyra crosses the borders of universes, goes to the World of the Dead, and even
leads the ghosts out of the underworld as if she was a psychopomp. At the beginning,
Lyra is an eleven-year-old child, and her age changes to thirteen at the end of the
trilogy, when she becomes mentally and physically mature. Lyra is undisciplined and
tomboyish, and because of her lack of interest in study she has gained only modest
education. By adults she is regarded as averagely intelligent, however her high skills
in deceiving others always prove her distinctive smartness.

Maria Nikolajeva was the first scholar who interpreted Lyra as a character who,
with her propensity to lying and deceiving, resembles the figure of the trickster®. At
the beginning of the trilogy Lyra uses her ability to deceive in order to entertain other
children and avoid punishment at the Jordan College. As Nikolajeva observes, in the
first novel Lyra is above morals, just like mythical tricksters— “we are not supposed
to judge or condemn them according to conventional social norms”™. Lyra feels no
guilt nor remorse when she cheats and breaks the rules. She is self-centred and lacks
empathy. This lack of empathy may stem, according to Nikolajeva, from her orphan-
hood or the fact that in Lyra’s world people’s emotions are easily visible in the form of
their daemons'”. However, when her best friend Roger is kidnapped and then killed,
the girl becomes much more sensitive. From that time she employs her ability to lie
convincingly to save her own life or the lives of other people. Her most spectacular
fraud takes place when she deceives the king of armoured bears, Iofur Raknison. This
deception enables her friend, bear called Iorek Byrnison, to regain the throne. In reco-
gnition of her cleverness and eloquence, Iorek gives her a new surname; Silvertongue.
It is not the only Lyra’s sobriquet. Just like Doctor Cadaverezzi, she uses several other
names in the trilogy — Alice (when she escapes from Mrs. Coulter), Lizzie Brooks
(when she is in Bolvangar) and Lisa Randsom (in Will’s world).

Lyra lives in the world immersed in falsehood. The authority - God that people trust
- is an impostor, religion is false, and afterlife is entirely different from human expecta-
tions. Liyra was born as an illegitimate child of the romance of Lord Asriel and Marisa
Coulter. She grows up in the belief that her parents had died in an airship crash. When

14 L. Hyde, op. cit.,p. 7.

15 M. Nikolajeva, Guilt, empathy and the ethical potential of children’s literature, “Barnboken — Journal of
Children’s Literature Research” 2012, vol. 35, p. 9.

16 Ibidem,p.9.

17 Ibidem, pp. 9 nn.
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she finally learns the truth, it occurs that both her father and mother are murderers who
kill and torture to achieve their goals. As Nikolajeva observes, in Lyra’s world there is no
place for free will'®. When Master of Jordan College decides to kill Lord Asriel to put
an end to his spectacular but dangerous plans, Lyra prevents the murder, unconscious
that in the near future Asriel will kill her best friend. She is the chosen one who “must
fulfil this destiny in ignorance of what she is doing, because only in her ignorance can
we be saved [...]. What it means is that she must be free to make mistakes”. Her situ-
ation is similar to the one of the trickster, whose actions are often accidental, caused by
destiny. The trickster — according to Radin — “wills nothing consciously”.

Radin also observes that the trickster ,possesses no values, moral or social, is at the
mercy of his passions and appetites, yet through his actions all values comes into be-
ing™!. Even if Lyra constantly deceives others, and not always in good faith, eventu-
ally thanks to her the truth finally prevails over falsehood. She is the only person who
is capable of using the “truth measure” — alethiometer without any study. When she
loses the ability to read it intuitively, she decides to spend the rest of her life learning
more about the interpretation of the device for future generations*. When she goes to
the World of the Dead and tries to deceive the Harpies by telling them a false story,
the monstrous guardians immediately recognize that she tries to trick them. “Liar,
liar, liar”® they taunt the girl, what is also an allusion to her name?*. Therefore the girl
decides to tell them her true story which they enjoy much. As a result, the Harpies
agree not to be cruel guardians anymore and to lead the ghosts of the dead through
the underworld into the mulefa world. There was only one condition: the ghosts “will
have to tell the truth about what they’ve seen and touched and heard, loved and

known in the world”. As Santiago Colds notices:

18 Ibidem, pp. 11 n.

19 P. Pullman, Northern Lights, London 1998, p. 176.

20 P. Radin. op. cit., p. xx111.

21 Ibidem.

22 K. Kleczkowska, ,Science and scientists in His Dark Materials by Philip Pullman,” Dyskurs oswojony.
Nauka w zwierciadle (pop)kultury, ed. M. Blaszkowska, A. Kuchta, J. Malita-Krél, I. Pisarek, Krakéw
2016, p. 80.

23 P. Pullman, The Amber Spyglass, London 2001, p. 308.

24 'There are at least three interpretations of the meaning of Lyra’s name. It is similar to the word ,liar” and
to ,lyre”, an instrument used by mythical Orpheus to wrest his wife from the underworld (O. Hod-
kinson, ,His Greek Materials”: Philip Pullman’s Use of Classical Mythology [in:] Our Mythical Childhood:
Classics and Children’s Literature Between East and West, ed. K. Marciniak, [in press]). Moreover, the
name also recalls Lyca, the heroine of The Little Girl Lost from Songs of Experience by William Blake
(S. Matthews, Rouzing the Faculties to Act: Pullman’s Blake for Children [in:] His Dark Materials Illumi-
nated. Critical Essays on Philip Pullman’s Trilogy, ed. M. Lenz, C. Scott, Detroit 2005, pp. 125 nn.).

25 P. Pullman, The Amber Spyglass, op. cit., p. 333.
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They have to tell, in other words, true stories, which is to say stories that integrate their
experience of life, which is to say, their experience of sensorial (“seen and touched and he-
ard”), affective (“loved”), and intellectual (“known”) existence. This should not be too much

to ask (except in the case of infants, who shall be exempt), the Harpies reason, and Lyra

concurs, because “If they live in the world, they should see and touch and hear and learn™.

Therefore Lyra is responsible for establishing a new order in the Land of the Dead
and for introducing new values. From that time, it is the experience of life in a senso-
rial, affective, and intellectual meaning that values most. She is a New Eve, who gives
a new meaning to the idea of love. What is more, Lyra is also responsible for starting
a new epoch in the history of Pullman’s multiverse — the Republic of Heaven. In other
words, her role in the trilogy is as important as that of ancient tricksters, who are both

destroyers and creators of the world?.

Conclusion

To answer the question about the role of the trickster-like characters of Doctor Ca-
daverezzi and Lyra Silvertongue in the works of Philip Pullman, it would be helpful
to go back to the words written by Stanley Diamond, cited at the beginning of the
chapter. Diamond pointed out that in myths and rituals the trickster is a figure who
embodies the principle of ambivalence. As it was mentioned in the introduction, the
principle of ambivalence can be found also nowadays, in modern literature. In Count
Karstein the power is in the hands of a malevolent count, who had seized the title by
deception and murder. In exchange for his soul, two innocent girls are to be sacrifi-
ced. What is more, the proper heir does not know about his provenance and works
as a poor servant. Evil seems to predominate over good, but at the end of the story
everything changes — count Karlstein is killed by the demon, the innocent girls are
saved, and the proper heir regains the power. In His Dark Materials the principle of
ambivalence is even more evident: the religion in which most people believe turns out
to be a mystification and God - an impostor. Traditional values are undermined, and
the main characters are morally ambiguous. But at the end of the story the order is
restored, and a new system of values is established.

In this two ambivalent stories two trickster characters appear. Their features and
roles in these stories are entirely different. Lyra Silvertongue is the main character of
His Dark Materials and a heroine whose actions change the order of the universe. This

makes her similar to the ancient trickster. However, the resemblance between both

26 Ibidem, p. 334; S. Colas, Telling True Stories, or The Immanent Ethics of Material Spirit (and Spiritual
Matter) in Philip Pullman’s His Dark Materials, “Discourse: Journal for Theoretical Studies in Media
and Culture” 2005, Vol. 27, p. 62.

27 P. Radin, op. cit., p. Xx111.
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figures is only conjectural, as the author has never made such a comparison. Lyra has
a strong personality, all her life and emotions are clearly outlined. She fulfils her goals
and does not lose — even if her actions are governed by destiny rather than free will,
they are not accidental, like in the case of the trickster. In her character there is no place
for mystery or understatements. Even if at the beginning of the trilogy she is morally
neutral, she is after all a protagonist, and a positive character. What is most important,
she is a heroic character without any humorous features. Therefore Lyra is not identical
with the trickster, but it is clear that she was partly inspired by this figure. The origins
of trickster’s features in Lyra might be linked to the role that Philip Pullman assigns to
storytelling. The author of His Dark Materials describes a storyteller as a trickster who
“can persuade people of something that isn't true™. In Lyra’s world both storytelling
and lying play an important role as a liar can create and modify reality.

Doxctor Cadaverezzi, another figure who bears a resemblence to the ancient
trickster, is the most colourful and mysterious character that appears in Count Karl-
stein. But his role, in contrast to that of Lyra, is secondary. In fact, he could have
been removed from the story without making a significant damage to the plot. Here
we can see the most important difference between him and the ancient trickster:
the classical trickster was always important and undispensable for the story. Unlike
other essential characters of the novel, Doctor Cadaverezzi was not inspired by any
character from Carl Maria von Weber’s opera Der Freischiitz®. It seems that the role
of Antonio Rolipolio in Count Karlstein is merely to be a humoristic addition to the
main plot, which makes the story more complex, colourful, amusing, and pleasant to
read. However, there are several references to the figure of the trickster (including the
word trickster itself) in the novel. Philip Pullman admitted that Doctor Cadaverezzi
is his favourite literary character which means that in spite of the irrelevant role that
he plays in the novel, he was deliberately included into the story. In fact, the role of
Antonio Rolipolio in Count Karstein is so insignificant in comparison with the com-
plexity of his character that he looks like a figure taken from some other story.

Perhaps it is the main feature of the ‘modern trickster’: to be a fascinating and
complex figure, yet making an impression as if he came from another story. In the
modern world the trickster has been reduced to a literary characters. However,
the fact that he is still present in modern culture proves that we probably need heroes
who in a humoristic way can point our attention to the ambivalence and complexity

of everyday lives.

28 K. Vaclavik, The Truth in Lyra’s Lies [in:] The Golden Compass and Philosophy: God Bites the Dust,
ed. R. Green, R. Robinson, Chicago 2009, p. 63.

29 'The influence of Weber’s opera on Count Karistein was described in detail by Susan R. Bobby (op. cit.,
p-581).
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Doktorantka w Instytucie Filozofii Uniwersytetu Jagielloniskiego, absolwentka po-
réwnawczych studiéw cywilizacji na tej samej uczelni. Jej zainteresowania naukowe
koncentrujg si¢ wokdét filologii klasycznej, religioznawstwa oraz animal studies. Zaj-
muje si¢ gléwnie symbolika zwierzat w ujeciu poréwnawczym, wplywami Mezopota-
mii na kulture grecka oraz koncepcjg metempsychozy w mysli starozytnej. Redaktor

naczelna Magazynu antropologiczno-spoleczno-kulturowego ,Maska”.
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Abstrakt

Celem rozdzialu jest analiza dwéch postaci, zblizonych charakterem do mitycznego
trickstera, ktére mozemy odnalezé w twérczosci Philipa Pullmana. Pierwsza z nich
jest Doctor Cadaverezzi z ksigzki Count Karlstein (Hrabia Karlstein), humorystycz-
na posta¢ aktora, oszusta i iluzjonisty. Druga jest Lyra Zlotousta, bohaterka trylogii
Mroczne materie. W tekscie przedstawiam podobieristwa oraz réznice pomiedzy opi-
sanymi postaciami i tricksterem, a takze — na ich przyktadzie — wyjasniam, w jaki
sposéb i dlaczego we wspélczesnej literaturze nawiazuje si¢ do mitycznej postaci
trickstera.



Katarzyna Bajka

Cleverman - meandry australijskiej tozsamosci
we wspdlczesnej opowiesci o dwéch braciach

Kazdy widz fantastycznych filméw i seriali wie, ze watki i postacie z dawnych mi-
tologii i legend skutecznie przeniknely do popkultury. Jestesmy w stanie wymieni¢
co najmniej kilku sposréd rycerzy Kréla Artura; imiona Thor, Loki czy Odyn nie s3
obce, a gdy styszy si¢ nazwe banshee, to mniej wigcej wiadomo, o kogo chodzi. Mi-
tologia australijska natomiast, cho¢ niezwykle kompleksowa i dobrze opracowana,
wymyka si¢ powszechnej wiedzy. Nie jest rozpoznawalna, nie trafia w masowe gusta.
Moze czas to zmieni¢? Z takiego zalozenia wyszli twércy nowego serialu Cleverman,
przygotowanego przez ABC Australia i Sundance TV, a sfinansowanego w duzej mie-
rze z paristwowych pieniedzy’. Celem projektu byla popularyzacja i uwspélczesnienie
pewnej zywej tradycji?, a przy okazji zwrécenie uwagi na traumatyczne wydarzenia,
jakie jeszcze niedawno mialy miejsce w Australii®, i na problemy, ktére bez watpienia
nadal ten kraj przesladujg. Dodatkows motywacja, o ktérej w materiatach promocyj-
nych wspominaja twércy, jest préba wyegzorcyzmowania demondéw przeszlosci, de-

monéw rasizmu i przemocy, ksenofobii, a takze podjecie wspélczesnego i aktualnego

1 Pierwszy sezon serialu zostal wyemitowany w 2016 roku. Zob. Cleverman, IMDb [on-line:]
http://www.imdb.com/title/tt4649420/ [01.12.2016].

2 Serial zostal po raz pierwszy zaprezentowany podczas obchodéw tygodnia Narpoc (National Abori-
gines and Islanders Day Observance Committee) w Sydney, a widzami byli dziennikarze oraz licznie
zgromadzeni przedstawiciele klanu Gadigal z ludu Eora. Zob. L. Buckmaster, Dreamtime, dust masks
and tons of fake hair: the making of Cleverman, ,The Guardian®, 31.05.2016 [on-line:] https://www.
theguardian.com/tv-and-radio/2016/may/31/dreamtime-dust-masks-and-tons-of-fake-hair-the-
-making-of-cleverman [01.12.2016].

3 Zob. P. Farrell, N. Evershed, H. Davidson, The Nauru files: cache of 2,000 leaked reports reveal scale of
abuse of children in Australian offshore detention, ,The Guardian”, 10.08.2016 [on-line:] https://www.
theguardian.com/australia-news/2016/aug/10/the-nauru-files-2000-leaked-reports-reveal-scale-of-
-abuse-of-children-in-australian-offshore-detention [01.12.2016].
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nie tylko w Australii tematu uchodzcéw, wykluczenia i kryzyséw tozsamosci — po-
przez zmierzenie si¢ z nimi w formule nieco 1Zejszej, mitycznej i fantastycznej.

Konwencja, jaka wybrano na aren¢ zmagan bohateréw, jest dystopijna superna-
tural drama*; gatunek narracji z watkami nadnaturalnymi kojarzony przede wszyst-
kim z amerykanskimi serialami dla mlodziezy, literatura YA (young adulf) i filmami,
takimi jak chocby Igrzyska Smierci. Stylistyka modna, obfitujaca w tej chwili w cate
spektrum lepszych i gorszych tytuléw, jest znana i rozpoznawalna, wigc mozna si¢
nig bawi¢ oraz na jej schemacie oprze¢ nowe tresci. Cleverman stanowi w rezultacie
tego zabiegu bardzo ciekawy ,gatunkowy” serial, bo z jednej strony jest to typowa —
a pod pewnymi wzgledami nawet toporna — supernatural drama, ale z drugiej, zamiast
wampiréw, wilkolakéw, bestii rodem z uniwersum czytelnego dla obeznanego z euro-
pejskim folklorem widza, pojawiajg sie postacie z malo znanej i rzadko eksplorowanej
mitologii australijskiej. Postacie, ktérych nazwy nic odbiorcy nie méwig i trzeba sig
dopiero nauczy¢ je rozpoznawal. Efekt koricowy to mieszanka réznych pomystéw,
a podejscie do australijskich mitéw® jest w przedstawionej narracji dos¢ eklektyczne.
Twoércy pozwalajg sobie miesza¢ motywy z réznych australijskich tradycji, zwigzane
z odmiennymi plemionami i ludami.

Rzecz dzieje si¢ w Sydney w nieodleglej przyszlosci. Giéwny bohater, pochodzacy
z plemienia Gumbaynggirr Koen (w tej roli Hunter-Page Lochard) skonstruowany
zostal jako posta¢ liminalna, rezydujaca na pograniczu dwéch §wiatéw — jego matka
byla bialg kobiet, a ojciec nalezal do szykanowanej mniejszosci, czyli przedstawio-
nych tutaj nie wprost (bo si¢ ich tak nie nazywa) australijskich Aborygenéw. Koen
nosi wiele cech mitycznego herosa kulturowego, od cudownych narodzin — w wyniku

4 Supernatural drama to podgatunek specyficzny dla telewizji, funkcjonujacy, jak wiele mtodych gatunkéw, na
zasadzie uzusu — nie pojawia si¢ jeszcze w podrecznikach nowych mediéw, ale jest juz powszechnie uzy-
wany przez filmowcéw i krytykéw. Egezy w sobie cechy klasycznych opowiesci grozy z formuty serialows
i watkami obyczajowymi oraz przygodowymi. Jak pisze Jason Mittell, przydatne, wspétczesne kategorie te-
lewizyjne tworzone s3 w oparciu o popularne i fatwo rozpoznawalne gatunki filmowe, co pozwala poradzi¢
sobie z przestarzalym systemem kategoryzacji. Zob. J. Mlittell, 4 Cultural Approach to Television Genre Theory,
»Cinema Journal” 2011, Vol. 40, No. 3, ss. 3-24; ]. Mittell, Genre and Television, From Cop Shows to Cartoons
in American Culture, Routledge, New York 2004, ss. 2-29; Zmierzch telewizji. Przemiany medium. Antologia,
red. T. Bielak, M. Filiciak, G. Ptaszek, Warszawa 2011, ss. 19-50, 151-180; Supernatural Fiction, TV Tropes
[on-line:] http://tvtropes.org/pmwiki/pmwiki.php/Main/SupernaturalFiction [01.12.2016]; Genre: Writing
Fantasy And Supernatural Drama by Debbie Moon, Scriptangels Blog [on-line:] https://scriptangel.word-
press.com/2014/10/31/genre-writing-fantasy-and-supernatural-drama-by-debbie-moon/ [01.12.2016].

5  Mit rozumie¢ bede, za Robertem Segalem jako opartg o tradycje i przejawiajgca si¢ w opowiesciach i rytu-
atach ,projekeje ludzkiej natury, ktéra ksztattuje kulturows rzeczywistos¢” (M. Czeremski, Struktura mitsw,
Krakéw 2009, s. 37), oraz za Ewa Nowicka jako ,,opowies¢ narracyjna, postugujaca si¢ symbolami i obraza-
mi, ignorujgca zasady logiki formalnej, dla odbiorcéw i opowiadajacych absolutnie prawdziwg, dostowna,
operujacg swoistym poczuciem czasu i przestrzeni, mowiacg o sprawach wielkiej wagi dla jednostki i zbio-

rowosci, ignorujgcg problemy zbiorowosci obeych” (za: A. Szyjewski, Etnologia religii, Krakéw 2001, s. 80).
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cesarskiego cigcia juz po tym, jak jego cigzarna matka zgineta w wypadku samocho-
dowym — po ujawniajace si¢ w wieku dojrzewania niezwykte zdolnosci i trwajaca caly
pierwszy sezon nieche¢ do podjgcia si¢ jakiejkolwiek znaczacej misji. Trop fabularny
ywezwanie do przygody” i tego wezwania odmowa dominuje narracje w pierwszym
sezonie serialu. Koen, czarna owca w swojej rodzinie, Aborygen pét-krwi, nazywany
przez swojego brata kokosem — czarny na zewnatrz, ale bialy w §rodku — wybral w zy-
ciu wygodniejsza Sciezke i odcial sie od ludowych korzeni, wtapiajac w cywilizacje
»,bialego czlowieka”i czerpiac z niej zyski, dryfujac na obrzezach az do momentu, gdy
rodzinne tradycje ,upomng si¢” o niego w bardzo konkretny, namacalny i radykalny
sposob. To on bowiem, wbrew woli i ambicjom, wybrany zostaje na nowego Cle-
vermana — Wiedzacego, czarownika, posta¢ legendarna®, obdarzona nadnaturalnymi
zdolno$ciami, szamana i przewodnika, znanego cho¢by w Australijskim plemieniu
Kabi Kabi’, rozpoznawanego w wielu australijskich plemionach takze jako Kadaitcha
czy Karadji®. Posta¢ wieloznaczng, bo chociaz piastujacag w klanie role uzdrowicie-
la, to czgsto kontrowersyjna, znang z braku skrupuléw, kaprysna, peina sprzeczno-
$ci — fatwo przeskakujaca od aktéw troski do okruciefistwa, nieprzewidywalng. Koen
ma odtad za zadanie prowadzi¢ ,swdéj lud”, wspieraé jego wartosci oraz dbac o jego
przetrwanie w trudnym momencie dziejowym, a takze swobodnie si¢ komunikowa¢
z Czasem Snu’, czyli z mityczng plaszezyzng istnienia. Cleverman, skonstruowany
w serialu na zasadzie synkretycznego polaczenia wielu wiasciwych dla Australii mo-
deli, aby — zdaniem twércéw serialu — jak najmocniej zblizy¢ si¢ do zachodniego tropu
superbohatera’ i przeméwic¢ do réznorodnej publicznosci, godzi w sobie rozliczne
tradycje: jest prawie nie$miertelny, potrafi leczy¢ (cho¢ podejrzewa si¢ go o bycie szar-
latanem), posiada moc regeneracji, widzi przysztos¢ i przesztos¢. Tymczasem Koen
tego nie chce.

Bohater, ktérego widz poznaje na progu heroicznego mitu, jest kombinatorem,
a nawet przestepca, latami zerujacym na naiwnoséci swoich aborygeriskich krewnia-
kéw, dajacym si¢ przekupi¢ bezlitosnym wladzom, nie poczuwajacym sie do patrio-

tyzmu wobec krainy przodkéw. Koen knuje, oszukuje, stosuje uniki i szybko mozna

6 A.P Elkin, dboriginal Men of High Degree: Initiation and Sorcery in the World’s Oldest Tradition, Inner
Traditions, Bear & Co, 1993.
Zob. Gubbi Gubbi [on-line:] http://www.gubbigubbi.com/ [01.12.2016].

8 Zob. J. Hawkins, The Kadaitcha — Superberos of Aussie Lore, Jan Hawkins Author [on-line:]
https://janhawkinsau.wordpress.com/2013/08/15/the-kadaitcha-superheros-of-aussie-lore/ [01.12.2016].

9 Zob. P. Clarke, Where the Ancestors Walked: Australia as an Aboriginal Landscape, Allen & Unwin,
Crows Nest, N.S.W. 2003, ss. 15-30.

10 Zob. Z. Watson, Australian Superbero Show ‘Cleverman’ Combines Mythology With Sci Fi, Inverse,
23.06.2016 [on-line:] https://www.inverse.com/article/17137-australian-superhero-show-cleverman-

combines-aboriginal-mythology-with-sci-fi [01.12.2016].
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si¢ zorientowaé, ze bardziej niz w topos herosa kulturowego wpisuje si¢ w typ postaci
znanej jako trickster'. Jesli trzeba zrobi¢ cokolwiek, wymagajacego wysitku lub po-
$wigcenia, on zwykle odwraca si¢, wzrusza ramionami i odchodzi. Albo robi rzecz
przeciwng, niz oczekiwana, a nawet szkodzi z premedytacjg. Od brawury przeskakuje
do tchérzostwa, od apatii do czynu, i odwrotnie. Patrzac z perspektywy konstrukeji
wspdblczesnych, zachodnich seriali — to bohater na miar¢ naszych czaséw, popular-
ny w ostatnich latach anty-heros, anty-bohater. Ktos, kto jest ambiwalentny, fatwo
zmienia strony, balansuje i zongluje, droczy sie, sieje zamet, a jednak zawsze wychodzi
z opresji, cho¢ wszystko wokél niego mimochodem fermentuje i wrze. Dodatkowo,
jak wielu mtodych Australijezykéw, Koen boryka si¢ z wlasng rozmyta tozsamoscia
i nie wie, kim tak naprawde jest'?. Jak pisal juz w 1954 roku Orrin Klapp, termin
trickster ttumaczony jest czesto jako ,madrala”, czyli ,clever hero” — spryt i madrosé¢
sa gléwnymi cechami i wyréznikami tego typu postaci. Zdaniem Klappa jest to po-
staé, ktéra regularnie ,,przechytrza’, oszukuje silniejszych oponentéw i dlatego czesto
jest bohaterem ludowym reprezentujacym uci$niong mniejszo$¢, jak choéby Robin
Hood czy Ulisses®. Reprezentuje ambiwalentng i paradoksalng nature tak wiadzy,
jak i mocy. Ten sam watek mozna dostrzec wyraznie w serialu Cleverman. Dodatko-
wo, cho¢ w gruncie rzeczy postaé ta dziala na rzecz mniejszosci, to charakteryzuje ja
impulsywno$¢ i wieczny gléd. Jak pisza migdzy innymi Franz Boas i Claude Levi-
-Strauss, trickster jest samolubny, bywa bufonem, klaunem, rytualnym buntownikiem
naruszajgcym spoleczny porzadek i drwigcym ze spolecznej kontroli; i — jak proponu-
je z kolei Zygmunt Freud — nie zwazajac na konsekwencje, dazy do zaspokojenia wia-
snych potrzeb i pragnieri. Balansuje wigc na granicy altruizmu i egoizmu, poniewaz
dzigki pedowi ku natychmiastowej gratyfikacji trickster niejako przypadkowo wyraza
pragnienia wigkszej grupy i stuzy jako heros kulturowy, prowokujac rozwéj cywiliza-

¢jit*. Jako Ze pragnienia te maja charakter ,zwierzgcy” trickstera czesto przedstawia

11 Jako trickstera rozumie¢ bedg, za Paulem Radinem, posta¢ bedaca réwnoczesnie kreatorem i niszczy-
cielem, istotg dzialtajaca na zasadzie impulsu, nie posiadajgcg moralnego kompasu, oderwang od walo-
ryzujacej dychotomii dobro-zto, ktérej dziatania jednakowoz majg ogromng warto$¢ dla spotecznosci,
w tym moralng. Zob. P. Radin, The Trickster: A Study in American Indian Mythology, Philosophical
Library, New York 1956, s. ix (i caly wstep); B. Green, The Clever Men, Rainbow Spirit Warriors
[on-line:] http://www.warriors.egympie.com.au/clevermen.html [01.12.2016].

12 Zob. L. Burke, Meet Cleverman.: our - first Aboriginal screen superhero, with healing powers and a politi-
cal edge, The Conversation, 25.05.2016 [on-line:] http://theconversation.com/meet-cleverman-our-
-first-aboriginal-screen-superhero-with-healing-powers-and-a-political-edge-59813 [01.12.2016];
A. Filewod, Receiving Aboriginality: Tomson Highway and the Crisis of Cultural Authenticity, , Theatre
Journal” 1994, vol. 46, no 3, Colonial/Postcolonial Theatre (October), ss. 363-373.

13 M. P. Carroll, The Trickster and Selfish Buffon and Culture Hero, ,Ethos”1984,vol. 12, no. 2, ss. 105-131.

14 Ibidem,s. 106; R. H. Lowie, The Hero-Trickster Discussion, , The Journal of American Folklore” 1909,
vol. 22, no. 86, s. 431-433.

94


http://www.warriors.egympie.com.au/clevermen.html
http://theconversation.com/meet-cleverman-our-first-aboriginal-screen-superhero-with-healing-powers-and-a-political-edge-59813
http://theconversation.com/meet-cleverman-our-first-aboriginal-screen-superhero-with-healing-powers-and-a-political-edge-59813

Cleverman - meandry australijskiej tozsamosci...

si¢ pod postacig zwierzecia, z jego dystynktywnymi cechami. Co ciekawe, s to zwykle
gatunki znane z indywidualizmu, nietworzace zwierzgcych spolecznosdci — takie jak
kruki, zajace, pajaki czy lisy. Trickster bowiem, cho¢ popycha do przodu spotecznosé,
pozostaje antyspoleczny, rezyduje na obrzezach, nie stanowi czgsci grupy®. Porusza
si¢ wiec na pograniczu tego, co ludzkie, i tego, co zwierzece, tego, co kulturowe, i tego,
co naturalne, taczac przeciwieristwa, tagodzac paradoksy i stanowigc idealng postaé
mediujacg w przestrzeni mitu.

Dlatego to, co odbiorcy ogladaja w serialu Cleverman, wydaje si¢ by¢ wigcej niz
nawigzaniem do modnego wspélczesnie antybohaterstwa. Jest takze — a moze przede
wszystkim — klasyczng dla Australii opowiescig o tricksterze oraz o rodzeristwie.
Serialows opowie$¢ mozna przyréwnaé choéby do mitu o dwéch braciach, Kruku
i Sroce'®, o rywalizacji Kruka i Oposa, o odpowiadajacych kolejno za zr¢cznosc i sile
Lewej i Prawej Rece', albo, jak ttumaczy pomyslodawca serialu, Storicu i zazdrosnym
Ksi¢zycu. Tworca zdradzil w wywiadach, ze ta ostatnia historia byla jego gtéwna in-
spiracja. Przeciwwage dla gtéwnego bohatera stanowi bowiem Waruu (w tej roli Rob
Collins), mezczyzna ,czystej krwi” i przyrodni brat Koena — Zywotnie zainteresowa-
ny sprawami szykanowanej mniejszosci, po$wiecajacy zycie dla pomocy uciskanym,
dostownie pracujacy jako rzecznik swojego ludu. Cztowiek ambitny i zazdrosny, ba-
lansujacy miedzy idealizmem a narcyzmem. Ale los jest przewrotny, wybiera nieoczy-
wistego, miejskiego trickstera niz jednoznacznego bohatera. Widz czuje t¢ niespra-
wiedliwos$¢ od poczatku, i to pozwala mu sympatyzowaé z Waruu, nawet jesli nie do
korica jest on postacig pozytywna czy sympatyczng. Wielu zachodnich recenzentéw
wprost poréwnuje posta¢ Waruu do Thora, a Koena do Lokiego'®. Te nordyckie po-
stacie, rozpopularyzowane dzigki ekranizacjom komikséw ze swiata Marvela, dobrze
oddaja bowiem dynamike relacji miedzy przyrodnimi braé¢mi. Waruu pos$wieca temu
tematowi cale zycie, przygotowywal sie od dziecka do tej szlachetnej misji, jest goto-
wy na objecie funkcji tytulowego Clevermana, zostal wychowany na lidera, wyuczyt
si¢ na pamie¢ wszelkich dostepnych formutlek, rytualéw i bestiariuszy, cale jego zycie
i dzialalnos¢ $wiadczg o jego gotowosci. Zastuguje na bycie szamanem i medrcem —
ale na pozycje t¢ zostaje wybrany kto§ inny — co wiecej, to kto$, kto tego zaszczytu nie

chee i nie docenia. W tej sytuacji nie dziwi widzéw, ze Waruu z biegiem czasu staje

15 Ibidem,s. 123; B. Babcock-Abrahams, 4 Tolerated Margin of Mess”: The Trickster and His Tales Recon-
sidered, ,Journal of the Folklore Institute” 1975, vol. 11, no. 3 (Mar.), s. 147-186.

16 E.Bennell, A. Thomas, Aboriginal Legends from the Bibulman Tribe, Rigby, Australia 1981, ss. 19-20 [za:]
'The Crow and the Magpie, Fire & Rescue NSW [on-line:] http://www.fire.nsw.gov.au/page.php?id=649
[01.12.2016]. W serialu podobienistwa wida¢ szczegélnie w sekwencji pojedynku braci przy ognisku.

17 A. Szyjewski, Mizologia australijska jako nosnik tozsamosci, Krakéw 2014, ss. 226-227.

18 C. Welsh, ‘Cleverman’ Recap: This Is The Show Australia Has Been Waiting For, Junkee, 3.06.2016
[on-line:] http://junkee.com/cleverman-recap-show-australia-waiting/79917 [01.12.2016].
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si¢ coraz bardziej zaslepiony i zazdrosny, a bracia coraz mocniej ze sobg skiéceni, az
do momentu, gdy wlasna matka obraza Waruu, wprost nazywajac go krukiem, czyli
takze tricksterem, kretaczem, zdrajcg. Zreszta imi¢ Waruu, jak wyjasnia w jednym
z wywiadéw tworca serialu, w jezyku Gamilaraay oznacza wlasnie kruka®. Bracia,
mimo wielu réznic, pod pewnymi wzgledami sg wigc do siebie podobni — w narracji
pozostaja dwiema stronami tej samej monety. To oni wprowadzaja w przedstawio-
nym §wiecie najwigkszy zamet i prowokuja wszelkga akcje. Dynamika miedzy nimi —
Waruu w pewnym momencie ulega niskim emocjom, schodzi na zta droge i staje
przeciwko bratu, przez co tocza walke na $§mier¢ i zZycie — jest napedem narracji i ma
tatwy do odszyfrowania wymiar mityczny.

Ale w serialu nie chodzi tylko o rywalizacje¢ pary bohateréw czy o ich spory i dyspu-
ty. Cleverman to takze wielka i odwaznie zarysowana dychotomia — biali i uprzywilejo-
wani najezdzcy kontra pod-grupa w obrebie ludnosci rdzennej, czyli ,wlochaci” — ha-
iries, traktowani przez bialych jak podludzie. Opowiesci o masakrach Indian Ameryki
PéInocnej jest we wspélczesnej kulturze wiele, doskonale pamigtany i rozpoznawany
w popkulturze jest Holokaust — nazisci stali si¢ juz postaciami komiksowymi i prze-
rysowanymi — ale stosunkowo lekkiego w odbiorze przetworzenia historii Australii
nie spotyka sie dotad zbyt czg¢sto — moze tylko na plaszczyznie literackich i filmowych
bajek dla dzieci. ,Wtochaci”z serialu majg przysadziste sylwetki i grube rysy twarzy, sa
porosnieci ostrg szczecing lub przypominajacymi futro wiosami i uzbrojeni w ostre pa-
zury. Postacie te inspirowane zostaly opowiesciami ludéw Gamilaraay i Bundjalung®
i na ekranie méwig w jezyku Gumbaynggirr, ktérego aktorzy musieli si¢ nauczy¢. Jed-
na z rezyserek serialu, Leah Purcell, wspomina ze t3 nazwg — hairies — tytulowano za
czas6éw jej dziecinistwa osoby, ktére zostaly wygnane ze wspélnoty za ztamanie klano-
wych praw i mieszkaly w odosobnieniu, w gérach. Straszono nimi dzieci’. W serialu
»wlochaci” mieszkaja w gettach na obrzezach ludzkich spolecznosci albo s3 przetrzy-
mywani w zaktadach przypominajacych wigzienia czy laboratoria, lecz mimo fatalnych
warunkéw bytowania i opresji, na jaka zostaja skazani, maja swéj honor i trzymaja sic
tradycji. Sg to istoty znacznie blizsze rzeczywistosci Dreaming niz ,zwykli” Aborygeni.
Ich zycie nie jest w tym ukladzie wiele warte, wiec widz oglada sekwencje, w ktérych

sg zabijani bez zastanowienia, usuwani jak niepotrzebne rzeczy, traktowani gorzej od

19 “The Crow’ story as told by Rob Collins (CLEVERMAN), triple_j, Soundcloud [on-line:] https://so-
undcloud.com/triple_j/the-crow-story-as-told-by-rob-collins-cleverman [01.12.2016].

20 S. Cronin, Cleverman Dreaming; Cast of Groundbreaking Indigenous Drama Ready for World Stage,
,2Daily Examiner” 25.05.2016.

21 O swoich osobistych inspiracjach twércy opowiadaja w programie Moral Compass. Zob. The Moral
Compass — Cleverman Special, ABc [on-line:] http://www.abc.net.au/compass/moral-compass-2016-4/
default.htm [01.12.2016].
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zwierzat. W wiezieniach i osrodkach dziejg si¢ sceny niczym z eksperymentu Milgra-
ma albo czaséw drugiej wojny $wiatowe;.

W pierwszym sezonie serialu §ledzimy losy rodziny ,wlochatych”, rozbitej w wy-
niku jednego z lekkomyslnych i niskich uczynkéw Koena — losy modelowe dla calej
spolecznosci. Dziecko zostaje zabite, matka sprzedana do domu publicznego w mie-
$cie (wszak za obcowanie z egzotyczng anomalig niektérzy klienci beda skfonni sporo
zaplacié...), ojciec zamknigty w wigzieniu, a nastoletnia cérka i syn po serii trauma-
tycznych przezy¢ trafig do getta, ktére tez jest juz zagrozone likwidacja — bogaci biali
cheg je zamknaé i na miejscu rezerwatu postawié, jak to czesto bywa w filmach i se-
rialach, nowoczesne i dochodowe apartamentowce.

Hairypeople, zwani tez subbies — od sub-human — s w $wiecie serialu pewng pod-
grupa Aborygenéw, silniejsza i szybsza od ludzi, posiadajacg nieco odmienny od
ludzkiego kod genetyczny, uduchowiong i magiczng. Sg waleczni i emocjonalni, bez
szwanku skaczg z duzych wysokosci, takze ich odpornos¢ na urazy jest bardzo wy-
soka. Zyja znacznie dtuzej, az do dwustu lat. Jednak pozostaja mniejszoscia spotecz-
na, ktéra dotagd mityczna w obu tego slowa znaczeniach, skutecznie si¢ ukrywata na
peryferiach serialowej Australii, a teraz zostala wyeksponowana i brutalnie wycia-
gnieta na $wiatlo odartej z sacrum cywilizacji, do okrutnego §wiata bialych ludzi.
Ludzie ci — bezduszni, interesowni, pozbawieni empatii i jakichkolwiek dobrych od-
ruchéw — maja zabdjcza bron oraz przewage liczebna, ktérej nie wahaja si¢ naduzy-
wad. Hairies sg szybcy, wytrzymali, silni i dlugowieczni — to cechy, ktére biali bardzo
chcieliby posiada¢. Jednak zamiast préb pokojowego nawigzania wspélpracy, decyduja
si¢ na rozwigzania sitowe. W zwiazku z tym, trwaja eksperymenty w laboratoriach,
proby odkrycia, jak z traktowanej przedmiotowo ,podrze¢dnej” rasy te umiejetnosci
skutecznie wyekstraktowa¢. W fabule pojawiaja si¢ wigc szaleni naukowcy, szemrane
placéwki badawcze i wymuszane przemoca eksperymenty. Bez podjecia dialogu
»agresorzy” nie mieli mozliwosci dowiedzie¢ sig, ze niezwykle umiejetnosci ha-
iries s3 zwigzane nie tylko z ich biologia, ktérag naukowcy prébuja zrozumieé, ale
tez z zupelnie lekcewazona, ignorowang i traktowang jako zabobon religijnoscia,
duchowoscig i kulturg rdzennych mieszkaric6w?.

Istotnym tematem jest tu takze Aborygenskie prawo i zderzenie dwéch kultur —

o tej warstwie tworcy serialu czgsto wspominajg w wywiadach. Zaginiona wiedza jest

22 Jak pisze Andrzej Szyjewski w ksigzce Mitologia australijska jako nosnik tozsamosci: ,Podstawowe akty
zycia majg nie tylko wymiar biologiczny czy fizyczny, lecz takze swoja duchowg podbudowe, wy-
znaczong na przyklad przez precedensowe dziatanie przodkéw. Totez spolecznosci tradycyjne zyja
w sakramentalnym kosmosie, gdzie nie ma ostrej dychotomii migdzy tym, co fizyczne, a tym, co du-

chowe” — A. Szyjewski, op. cit., s. 11.
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w istocie stylem Zzycia, prawem, kregostupem tozsamosci®. Wazne dla twércow wy-
daje si¢ réwniez pozytywne waloryzowanie §wiata aborygeriskiej mniejszosci, préba
stworzenia pomostu mig¢dzy kontekstami kulturowymi, odniesienie si¢ do mitologii
i duchowosci Australii oraz do tematu wspdlnoty. Tajemny przekaz, ktéry zostaje
tutaj spopularyzowany i uproszczony, kierowany jest do okreslonej grupy odbiorcéw —
dowiadujemy sie, ze nie kazdy jest uprawniony, by go poznaé, widzowi sugeruje si¢
istnienie pewnej sfery tajnosci, dostgpnej wylacznie okreslonym grupom spotecznym
albo wybraricom, takim jak Cleverman®. Watek ten nie zostaje w pierwszym sezonie
rozwinigty, ale mozna si¢ spodziewaé, ze konstrukcja sacrum docelowo nawiazywaé
bedzie do australijskiej duchowosci. W narracji uwaga zwracana jest na oderwanie
mlodego bohatera (podobnie jak calego pokolenia) od tradycji i od przestrzeni zy-
wego mitu oraz na powielanie, nawet przez starszyzne, pewnych zachowari czy po-
uczeni bez swiadomosci ich pierwotnego znaczenia. Znajdujemy sie wigc po trosze
w sytuacji obcowania z kultami misteryjnymi — w obrze¢dy wierzy sig, ale si¢ ich nie
rozumie. Wykreowana na potrzeby serialu ,aborygerisko$¢” nawigzuje do tej znane;
ze wspoblezesnej rzeczywistosci spolecznej Australii Dyskutowaé mozna o zasadach,
na ktérych mlodzi opieraja swoje poczucie odrebnosci, konstruuja swoja tozsamosé,
o tym, w jakim stopniu podejscie do zbioru zapamigtanych symboli jest tworcze, oraz
czy stanowi wylgcznie nawigzanie.

Czy aktywno$¢ w zyciu kulturalnym, w polityce i sztuce, tworzenie takich produk-
téw jak Cleverman — jest wystarczajacym nosénikiem odbudowujacym tozsamo$é, kre-
gostupem wokél ktérego odrosnie wspdlny sens? Czy wsparcie si¢ na wspéldzielonej,
duchowej podstawie i odwotanie do mitologii, do Dreaming, Dreamtime i Law jako
fundamentéw nadrzednej rzeczywistosci wystarczy, by skonsolidowac réznorodne ten-
dencje i rozbiezne czesto korpusy mitologiczne czy regionalne opowiesci? Czy moz-
liwe jest proponowane w §wiecie serialu, a takze przez jego twércéw, powstanie pan-
-aborygeriskiej tozsamosci, zlozonej ze skrawkéw réznych mitéw, tradycji i jezykow?
Czy ruch odrodzeniowy prawdziwie odbudowuje to, co zostalo zniszczone, czy moze
jest to wylacznie pozorna rekonstrukeja, a szanse powodzenia sg nikle po przejsciu do
czaséw modernistycznych, do zycia w wielkich miastach, w multikulturowym spole-
czefistwie? Mozna zapytaé, za Andrzejem Szyjewskim, ,czy przypadkiem aborygeri-
sko$¢ nie tworzy sie jako odpowiedz na zbudowany na zasadach rasowo-kolonialnych
mit Aborygena — obcego, skonfrontowany z réwnie szybko powstajacym romantycz-

nym mitem Aborygena — mistyka?”? Serialowy Koen wystuchuje fragmentarycznych

23 O celach ktére sobie stawiajg twércy serialu opowiadaja w programie Moral Compass —zob. The Moral
Compass. .., op. cit.

24 A. Szyjewski, op. cit., s. 12.

25 Ibidem, ss. 27-28.
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opowiesci od wuja i macochy, réwniez jego brat z duzym wysitkiem pozyskuje i sktada
w calo$¢ klanowsa wiedzg. Jak funkcjonuje swiadomo$¢ kulturowa i czy mozna z pre-
medytacjg odnowi¢ mit, uskutecznié¢ ,zycie w micie”? W takiej sytuacji odnowiong
tozsamos$¢ potomkowie rdzennych plemion zawdzigczaliby, paradoksalnie, bialym
wspétmieszkaricom Australii. W serialu granica miedzy grupami jest bardzo wyrazna
i bezposrednio nawigzuje do dychotomii swéj—obcy: Aborygeni stanowia odizolowa-
ng, zdehumanizowans, zdegradowang mniejszo$¢, natomiast z perspektywy widza to
biali sg nieludzcy, dopuszczaja si¢ bezsensownych okrucienstw, sa chciwi, przyziemni,
pozbawieni uczué. Dodatkowo w serialu kreuje si¢ bohatera bedacego wyrazicielem
watpliwosci i probleméw mtodego pokolenia Aborygenéw — bohatera zawieszonego
na granicy dwéch porzadkéw, dwéch zbioréw praw, regul, zasad postgpowania.
Warto spojrze¢ jeszcze raz na zalozenia scenariusza. Bohater, Koen, przynajmniej
pozornie zasymilowany w prozaicznym $wiecie biatych, calymi gar§ciami czerpigcy
ze zdobyczy tej kultury i technologii, zostaje nagle — jak to bywa w tej konwencji
oraz w poetyce mitu — ,wybranym” (zhe chosen one), co wyrywa go ze sfery komfortu.
W ten sposéb staje si¢ kolejnym kaplanem i przewodnikiem ludu, ktérego dawno
temu wyrzek! si¢ i ktéry niejednokrotnie zdradzat dla pieniedzy. To nie tylko figura
trickstera, ale wrecz Judasza — zdrajcy. Poprzedni Cleverman, wiekowy medrzec imie-
niem Jimmy przekazuje Koenowi — nawet dostownie — ,,pateczke” — jednym z arte-
faktéw istotnych dla fabuly jest drewniana laska ze zgrubieniem na koricu, nazywana
tu nulla nulla®® albo waddi, stuzaca jednak nie tylko jako atrybut mysliwego, ale takze
jako magiczna bron, przedmiot typu rangga®, nosnik klanowej $wigtosci. Poprzednik
najwyrazniej dostrzega i docenia spryt, niezwykte zdolnosci chiopaka do przetrwania
i radzenia sobie w kazdych warunkach, a moze nawet gleboko ukryte wlasciwe po-
budki. Na pewno widzi jednak takze ztozong nature trickstera, osobnika wieloznacz-
nego i dzieki temu radzacego sobie w trudnej sytuacji. Jako mieszaniec bohater nalezy
do obu $wiatéw, nie nalezac do zadnego z nich. A to w dystopijnym, rozwarstwionym
uniwersum moze by¢ dodatkowym atutem. Ponadto w momencie zawigzania akcji
pracuje i pomieszkuje w podejrzanym, nocnym barze — barman to réwniez postac,
kt6rg mozna umiesci¢ na granicy §wiatéw i porzadkéw. Powyzsza sytuacja odpowiada
wytycznym stawianym mitycznej postaci trickstera — ktéry powinien by¢ wagabun-
da, nie spetanym wig¢zami spolecznymi i nie posiadajacym stalego miejsca pobytu,

okazjonalnie zamieszkujagcym podziemia, jaskinie czy réznego rodzaju getta®®. Jego

26 Obydwa okreslenia z jezyka Dharug — zob. Hunting, Indigenous Australia [on-line:] http://www.
indigenousaustralia.info/achievement/hunting.html [01.12.2016]; P. Clarke, op. cit., ss. 71-73.

27 Zob. A. Szyjewski, Mitologia australijska jako nosnik tozsamosci, Krakéw 2014, ss. 16-17.

28 Zob. B. Babcock-Abrahams, 4 Tvlerated Margin of Mess”: The Trickster and His Tales Reconsidered,
»Journal of the Folklore Institute” 1975, vol. 11, no. 3 (Mar.,), s. 155.
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starszy brat, Waruu, cho¢ cale Zycie poswiecil rzetelnej pracy na rzecz wykluczonych,
nie posiada tych wyjatkowych cech. Wybér nowego czarownika pokazuje tez, ze ma-
gia jest kaprysna, nieprzewidywalna, a australijskie mity premiujg postacie tricksteréw
i przedktadaja je nad ,,zwyczajnych” heroséw.

Czy Koen rzeczywiscie spelnia warunki bycia tricksterem, a moze nawet herosem
kulturowym? Wydaje sig, ze tak. Niewatpliwie jest krngbrny, niepostuszny, sktonny do
ignorowania, naduzywania i przekraczania wszelkich regut, do klamania, oszukiwa-
nia, zdrady. Jest przecher, charakteryzuje si¢ sprytem i zrecznoscia, ma tez zdolnosci
do cudownego przetrwania kazdej komplikacji — zawsze wychodzi calo z opresji albo
odradza si¢. To jego dziatania wprowadzaja dynamike do opowiesci i popychaja sytu-
acje w nowych kierunkach. Koen nie ma tez problemu z naruszaniem tabu, co stanowi
typowa ceche trickstera, w tym tabu wyjatkowych, czyli tabu nieczystych narodzin —
w tym przypadku ,z martwej matki”, a takze tabu zabéjstwa krewniaka lub brata, co
jest motywem czgsto towarzyszacym klasycznym opowiesciom o tym typie bohate-
ra, poniewaz wlasnie $wiadome zlamanie tabu wiaze si¢ z pozyskaniem magicznych
mocy przez trickstera®. Bratobéjcza walka w serialu pelni rolg elementu inicjacyjnego
czarownika — via negativa stanowi wszak wazny element rytualnego procesu®. Koen
jest tez postacig obrazoburczg, nie stosujacg si¢ do zasad religijnych czy spolecznych
swojego ludu, ignorujaca tradycje i zwigzane z nig zasady postepowania, co czyni go
réwniez nieprzewidywalnym, czyli niebezpiecznym. To wiasnie zwigzana z narusza-
niem tabu nieczysto$¢ sprawia, ze trickster jest marginalizowany i liminalny, lub, jak
pisze Mary Douglas, peryferyjny*'. Wszedzie jest ,nie na miejscu”. Pozostaje na gra-
nicy spoleczeristwa i nie stanowi czgéci zadnej grupy. Teoretycy pisza, ze trickster jako
posta¢ pojawia si¢ w micie w sytuacji skrajnej dychotomii spolecznej i sam w sobie
posiada opozycyjne, paradoksalne cechy*?. W przeciwienistwie jednak do postaci kozta
ofiarnego trickster, poprzez uzycie w jego konstrukeji elementéw komicznych (lub
tragikomicznych) i rozrywkowych, oraz poprzez ukazanie go jako ,gtupca, za pan brat

z chaosem”™

wspiera communitas, zamiast sta¢ si¢ ofiarg zlozong na oltarzu spoleczen-
stwa. O ile pozostaje na granicy, jest tolerowany, a nawet szanowany jako przydatny.
Co znajduje potwierdzenie w przedstawionej w pierwszym sezonie serialu sytuacji

i w sposobie, w jaki zbudowana zostata posta¢ Koena.

29 Zob.L.Makarius, The Crime of Manabozo, ,American Anthropologist”1973, New Series, vol. 75, no. 3,
ss. 663-675.

30 B.Babcock-Abrahams, op. cit., s. 158.

31 O waznej roli postaci marginalnych piszg takze Clifford Geertz i Victor Turner — zob. ibidem,
ss. 151-158.

32 L.Makarius, op. cit., ss. 668-669.

33 Ibidem.
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Sytuacja poczatkowa opowiesci jest wigc klarowna, a przedstawiony $wiat — jedno-
znacznie dualistyczny. Po jednej stronie znajdujg si¢przybysze-opresorzy: najezdzcy,
konkwistadorzy, uzbrojeni w zdobycze cywilizacji oraz nowoczesne technologie. Nato-
miast z drugiej strony — uciskany, prosty, uznany za prymitywny rdzenny lud, ktéry ma
swoja magie, ktéra dziala. Postacie z australijskich opowiesci istnieja naprawde: duchy,
szamani, bogowie, potwory. Czas Snu, Dreaming, trwa wspélczesnie, i jesli tylko zna
si¢ spos6b komunikaciji, to jest na wyciaggniecie reki, przenika sie z proza zycia. W cie-
kawy oraz niebezpieczny sposéb moze si¢ taczy¢ z wynalazkami zachodniej cywilizacji.

Serial wprowadza znaczace watki poboczne. Mamy wiec przykladowo zamoznych
panstwa Slade — bialego pana i pania, mieszkajacych w sterylnym domu z metalu
i szkta, ktérzy bezskutecznie staraja sic mie¢ dziecko, a medycyna nie bardzo im po-
maga, przez co tracg juz nadzieje. Motyw ten wskazuje wprost na pewng — symbolicz-
ng i dostowng — bezplodnos¢ zachodniego §wiata, oderwanie od tego, co najwazniej-
sze, pozostawanie w wyraznym przeciwienistwie do aborygeriskiego krélestwa natury.
Ponadto, wiadomo, ze che¢ posiadania dziecka to niezwykle silny i doskonale ro-
zumiany poped, a réwnocze$nie motywacja fabularna towarzyszaca wielu postaciom
w basniach czy mitach i wiodaca czesto do obsesji, wypaczen oraz — w konsekwencji —
do strasznych czynéw. Nie inaczej jest tu — malzonkowie sa gotowi zrobi¢ wszystko,
lecz zamiast poprosi¢ o pomoc rdzennych mieszkaricéw, prébuja wykrasé ich sekrety
i nimi manipulowaé bez pelnej wiedzy na temat terapii. Jak mozna si¢ domysli¢ nie
ominely ich konsekwencje. Nie§wiadoma natury terapii, ktérej si¢ poddaje, zdespero-
wana kobieta zostaje zaptodniona ,wzmocnionym” materialem genetycznym — bo ten
od ,wlochaczy” rézni si¢ od ludzkiego, jest silniejszy, bardziej ,plodny” — i w rezultacie
eksperymentu nosi w swoim Ionie hybryde. Pan Slade natomiast przyjmuje wzmaga-
jace sile i potencje zastrzyki z obcego DNA. Co z tego wyniknie widzowie dowiedzg si¢
prawdopodobnie w drugim sezonie. Pierwszy sezon jest bowiem przede wszystkim
momentem zadawaniem pytan.

Poruszamy si¢ w $wiecie ogoloconym z wiedzy duchowej. Nasz bohater nie do$¢
ze nie chce przyja¢ na siebie przeznaczenia, to jeszcze nie posiada wymaganych in-
formacji, ani nawet nie bardzo ma si¢ od kogo uczyé. W miescie grasuje mityczna be-
stia, wyrywajaca ofiarom serca, ktérg pokona¢ moze wyltacznie Wiedzacy — ale mlody
adept nie ma pojecia, jak si¢ za takie polowanie zabra¢, mimo ze, jak pisze Carroll,
walka z potworami zagrazajacymi spolecznosci jest jednym z gléwnych zadan postaci
typu trickster®. Nie zna si¢ (tak jak wigkszos$¢ widzéw, szczegdlnie tych spoza Au-

stralii) na mitycznych bestiariuszach, nic mu nie méwi nazwa Namorrodor®, nie zna

34 M.P. Carroll, op. cit., s. 106.
35 Namorrodor lub Namorrorddo to w mitologii Aborygenéw (mity ludu Ziemi Arnhema) zly duch,
zywigcy si¢ duszami i sercami bezbronnych, czyli chorych, umierajacych i dzieci, czgsto wystepujacy
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stosownych rytuatéw. Uwalnia z laboratorium dziwng dziewczyne, ktéra jest powig-
zana ze sferg klanowej pamigci i przodkéw, nalezy do innego porzadku $wiata — ale
poczatkowo nie rozumie jej jezyka (a dziewczyna postuguje si¢ jezykiem Aboryge-
néw Kumbainggar®) ani nie wie, co mialby z nig dalej zrobi¢, i jak ja odesta¢ do
Czasu Snu, co, jak sie okazuje, jest jej celem. Koen nie rozumie i nie chce rozumie¢.
Nawet $mier¢ przyjaciétki, do ktérej dopuszcza przez zaniedbanie (ignorujac znaki),
niewiele zmienia. Zignorowany zostaje nawet Waruu, ktéry w pewnym momencie
prowadzi krnabrnego Koena nad brzeg morza, rozpala mu ognisko (tworzac scenerig
dla ceremonii ognia) i mamrocze za niego stare zaklecia, chcae pomée w ,,przyjeciu
wyzwania”, a takze w dokoriczeniu przez bohatera sekwengji inicjacyjnej*’. Co wigcej,
zostaje pobity.

W przeciwieristwie do amerykanskich supernatural drama, rozprawiajacych sie
z zawigzaniem akcji w ciggu pierwszych czterdziestu minut, tu centralne postacie sg
pieczolowicie poglebiane, a na poszczegdlnych watkach mozna si¢ spokojnie skupié,
moga wybrzmieé, nie s tylko pobieznie wskazane.

Historia braci w ogélnym zarysie przypomina szereg mitéw dotyczacych rywali-
zacji meskiego rodzeristwa, poczawszy od mitéw kosmogonicznych®® po mit zalozy-
cielski, czyli histori¢ o dwéch braciach i magicznej lasce wskazujacej miejsce, w kt6-
rym lud ma si¢ osiedli¢*’. Poprzedni czarownik, Cleverman, wuj chlopcéw, Jimmy
(w tej roli aktor Jack Charles, bedacy tez jednym z najbardziej znanych wspétezesnych
czlonkéw Aborygenskiej starszyzny), zostawia im wszak magiczng laske, bedaca tak-
ze bronig. W serialu dowiadujemy sig, ze ten, kto bedzie ja przy sobie nosit, wezZmie

na siebie odpowiedzialno$¢ za cala osamotniong i wykorzeniong spoleczno$é oraz

pod postacig weza z glowg kangura i ostrymi pazurami, kojarzony ze spadajacym na ziemi¢ meteorem.
Jego pojawienie si¢ sygnalizuje wigc (takze w serialu) spadajaca gwiazda, a wigze si¢ ono kazdorazowo
z ,zakl6ceniem réwnowagi”. Monstrum grasuje noca, a za dnia kryje si¢ w jaskini. Mity opisuja, ze besti¢
pokona¢ moze wylacznie Wiedzacy, musi si¢ to odby¢ w odpowiednim momencie nocy, przy uzyciu
stosownych rytuatéw magicznych i obiektu — wi6czni, ktérg Cleverman przebija potwora. To wiasnie
dzieje si¢ w finafowym odcinku sezonu serialu, gdy Koen uzywa magicznej laski. W serialu besti¢ przy-
zywa w odcinku pierwszym Wujek Jimmy — jako wyzwanie dla swojego nastepcy. Zob. D. Hamacher,
The Evil Meteor Spirits of Aboriginal Astronomy, Australian Indigenous Astronomy, 31.10.2011 [on-line:]
http://aboriginalastronomy.blogspot.com/2011/10/evil-meteor-spirits-of-aboriginal.html [01.12.2016];
Dreamtime stories [on-line:] https://www.lfib.ac.th/divers/1eres/index.html [01.12.2016].

36 W serialu uzywane sg takze jezyki Gumbaynggirr and Bundjalung — teksty rozméw, zakleé i rytualéw
zostaly przetozone z angielskiego dzigki pracy organizacji zajmujacej si¢ promocja rdzennych jezykéw
Australii — Muurrbay Aboriginal Language and Culture Co-operative — zob. L. Tomasetti, Language on
Screen, ,, The Coffs Coast Advocate Cofls”, 20.07.2016 [on-line:] https://www.coffscoastadvocate.com.
au/news/language-on-screen/3064016/ [01.12.2016].

37 A. Szyjewski, op. cit., ss. 256-257.

38 Ibidem,s. 61.

39 Ibidem,s. 92.
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wyprowadzi j3 z miejskiego getta do miejsca, gdzie beda mogli Zy¢ normalnie, szcze-
sliwie, pielegnujac plemienne tradycje. Magiczna bulawa jest ciggle przekazywana
miedzy bra¢mi: jeden jej nie chce, a drugi pragnie az za mocno, lecz nie umie sku-
tecznie uzywaé. W pewnym momencie akcji Waruu podpisuje nawet ,pakt z bialym
diablem” — przyjmuje ogromng tapéwke od biznesmena Slade’a, ustalajac w zamian,
ze Aborygeni majg opuscié ,strefe”, czyli getto, a za zwolnienie atrakcyjnej lokali-
zacji otrzyma¢ mieszkania w innej czesci miasta. Cho¢ intencje Waruu sg po czesci
szczere, nie jest to wlasciwa metoda osiagniecia celu. Waruu decyduje si¢ tez na oszu-
stwo — skoro magiczne moce nie splynely na niego w sposéb naturalny, przyjmuje
podarowane przez Slade’a ,wzmacniacze” — zastrzyki zawierajace DNA ,wlochaczy”.
W trakcie pierwszego sezonu widz dowiaduje si¢, ze balansowanie na granicy przy-
zwoitoéci i przestrzegania zasad towarzyszylo takze Jimmiemu, poprzedniemu Cle-
vermanowi —wchodzit on w uktady z bialymi i zdradzat im tajemnice Aairies w zamian
za korzysci dla siebie i swojej rodziny. To wujek Jimmy mi¢dzy innymi wydal biatym
Kore — istot¢ przywolang i wykradziona wprost z Czasu Snu, na ktérej naukowcy
prowadzili eksperymenty. Wuj, jak i obaj bracia dobrze sobie radza z dwuznacznymi
moralnie kompromisami, co czyni ich postaciami sprawnie funkcjonujgcymi w pa-
tchworkowym $wiecie.

W przedstawionej w serialu rzeczywisto$ci warto tez zwréci¢ uwage na role wzor-
céw kobiecych, na przyklad poprzez posta¢ chorej na raka matki Waruu, zwanej
cioteczka Lindg, dysponujacej strzepkami ,Judowej madroéci”, ale pokonanej przez
chorobeg, ktérg mozna okresli¢ jako cywilizacyjna, i to w kilku tego stowa znaczeniach.
Ta bohaterka nie ma wielkiej nadziei na przetrwanie — zaréwno wlasne, jak i swoich
synéw, rodzonego oraz przybranego, ani calego plemienia. W jednej z ostatnich scen
z jej udzialem w tym sezonie cioteczka wzywa Koena — czarownika — by pomégt jej
wygna¢ ducha tragicznie zmarlej dziewczynki z ciala ,wlochatego” chiopca i w pra-
widlowy sposéb wyprawi¢ ducha w zaswiaty. Cioteczka sklania wigc Koena, by ten
podjal nalezace do niego obowiazki. Z kolei Kora to bohaterka, ktéra przemawia do
Koena we $nie, blagajac go o ratunek, podczas gdy sama lezy w jednym z rzadowych
szpitali, pograzona w letargu. W istocie nie jest $§miertelniczka, lecz pradawna istota
nalezacg do Czasu Snu i pragnaca don powréci¢. Z bohaterami porozumiewa si¢
telepatycznie i méwi w lokalnym jezyku. Potrafi leczy¢, prowadzi¢ dusze zmartych
na drugg strong, a w jej monologach czgsto pojawia sie figura Wielkiej Matki, ,matki
nas wszystkich”, kojarzona z naturg i plodnoscig oraz z cyklem zycia i §mierci. Choé
w materialnym $wiecie Kora ma posta¢ mltodej dziewczyny, w przeblyskach Koen wi-
dzi jej prawdziwg forme — staruszki, Starej Kobiety. Kora (ktérej imi¢ w jezyku Awa-
bakal oznacza ,towarzyszke”, a by¢ moze nawigzuje tez do tajemnego imienia bogini
plodnosci Karwadi) nie posiada cech ztowrogiej kanibalki (jest bardziej Mutjingga,
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na co wskazuje tez jej ludzka forma, niz Kunapipi’), ale z pewnoscia jest postacia
inspirujaca bohatera do inicjacji, jej spotkanie to wazny, jesli nie kluczowy moment
jego dojrzewania do nowej tozsamosci i nowego statusu spolecznego. Najwazniejsza
scena z udzialem tej bohaterki ma miejsce w tym samym odcinku*!, w ktérym Koen
toczy walke ze swoim gléwnym oponentem, bialym czlowiekiem imieniem Slade,
i wygrywa pojedynek, cho¢ przez chwile zdaje si¢, ze umarl*. Ten obraz inicjacyjne;
smierci i odrodzenia w polaczeniu z sekwencja przy Swigtym Drzewie, podczas ktorej
Koen pomaga Korze przejs¢ do Czasu Snu, pozwala skonstruowaé ramowy schemat
meskiej i duchowej inicjacji. Warto tu zwrécié¢ uwage, ze w serialowej narracji zu-
pelnie pomini¢to watek obrzezania, subincyzji, wyjecia wnetrznosci czy jakichkol-
wiek okaleczen, symbolicznych ran towarzyszacych aborygeriskim rytualom inicjacji,
w tym inicjacji czarownikéw*®. Brakuje takze bezposrednich odniesiet do totemizmu
i relacji ze zwierzgcymi przodkami lub opiekunami. To jedne z elementéw porzuco-
nych w imie stworzenia bardziej uniwersalnej opowiesci.

Kore udaje si¢ wykras¢ jej oprawcom i zwrdci¢ §wiatu, za ktérym teskni. Przej-
$cie do Czasu Snu odbywa si¢ poprzez prastare drzewo figowe, rosnace w jednym
z miejskich parkéw Sidney, bedacych pozostatoscig buszu (Botany Bay), ostatniej
oazy dawnej przyrody. Drzewo to, co cickawe, w serialu wigzane jest raczej z posta-
cig Waruu, czyli Kruka — ktéry spedzal w tym miejscu wiele czasu juz jako dziecko,
w towarzystwie wujka Jimmiego, pobierajac nauki. Waruu byl przygotowywany do
funkgji Clevermana, ale ostatecznie rol¢ — prawdopodobnie w wyniku przed$miertnej
wizji Wujaszka — otrzymuje Koen. Podczas sceny finalowego odcinka Kora zwra-
ca tu Koenowi uwage na metafor¢ korzeni, splatanych i niewidocznych, si¢gajacych
w glab ziemi i taczacych wszystkie ,rozproszone dzieci”, a takze na galezie siegajace
nieba. To swoiste Drzewo Dusz i Drzewo Kosmiczne nawigzuje do znanych z austra-
lijskich mitéw drzew Ngan'dala/Ngandarla lub Ngandata/Ngan'darta, stanowigcych
axis mundi, laczacych podziemia z niebiosami*. Jako ze Kora jest kim§ w rodzaju
przewodniczki Koena — chiopak uratowal ja, dokonujac pierwszego ze swoich boha-
terskich czynéw — dziewczyna obiecuje, ze jej glos, jak i glosy wszystkich zmarlych

przodkéw, beda mu odtad towarzyszy¢. Do duchowej rzeczywistosci Kora zabiera,

40 Ibidem,s.227.

41 Ostatni odcinek, otwierajacy przed Koenem nowe perspektywy nosi tytul Terra Nullis, wyraznie
i przewrotnie nawigzujac do sposobu w jaki Australi¢ postrzegali jej biali kolonizatorzy i podréznicy,
na czele z Dampierem i Cookiem — zob. P. Clarke, op. cit., ss. 53-54, 218-222.

42 'W przedostatnim odcinku sezonu w poklosiu bratobéjczej walki Koen réwniez ponosi $miertelng
rang — ale regeneruje sie.

43 A.P. Elkin, op. cit.,s. 19-34.

44 B. Green, The Philosophies of Dbhakkan'guini, Rainbow Spirit Warriors [on-line:] http://www.warriors.
egympie.com.au/philosophies.html [01.12.2016].
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dzigki pomocy Koena, takze prochy zmarlej w toku akcji przyjaciétki chtopaka, Ash.
Cho¢ serial nie sugeruje kanibalizmu, zaznacza istnienie zaswiatéw, do ktérych Kora
jest przewodniczka, i ukazuje widzowi symbolike pogrzebowsa. Pozegnanie z przyja-
ciétka® jest tez dla Koena symbolicznym rozstaniem z dawna, dziecieca tozsamoscia.
Wraz z tym czynem, dokonanym w finalowym odcinku pierwszej serii, poprzez
tacznos¢ dloni z ziemia, pod ktéra znajduja si¢ korzenie $wigtego drzewa, Koen powoli
zaczyna wkraczaé na wyznaczona mu $ciezke. Czeka go jednak dluga droga i wiele lat
treningu oraz pozyskiwania wiedzy, konieczna bedzie tez pomoc kolejnych mistrzéw
i nauczycieli*. Koen bedzie tez musial odzyskaé¢ szacunek i wsparcie swoich braci oraz
siostr, ktérych przez lata oszukiwal i zdradzat — tylko wtedy jego pozycja stanie si¢ zgodna
z t3 przynalezng tradycyjnym czarownikom*’. W trakcie, gdy komunikuje si¢ z Czasem
Snu, jedno z jego oczu — jak wezesniej oko wujka Jimmiego — zmienia kolor na biekitny.
Jak pisze Elkin, czarownika zawsze mozna rozpozna¢ po oczach i jest on postacig wyréz-
niajacy si¢ na tle klanu miedzy innymi spojrzeniem*. Zostaje wigc wyraznie podkreslone,
ze Koen jest stworzeniem nalezacym réwnoczesnie do obu $wiatéw. Warto zauwazyc, ze
oczy w dwéch réznych kolorach to réwniez czgsta cecha postaci typu trickster.
Ciekawym motywem serialu s3 takze mlodzi Aborygeni i hairies tworzacy w get-
cie swoisty gang, ztozony z réwiesnikéw, pielegnujacy nieche¢¢ wobec bialych, agre-
sywny (szczegdlnie w finalowej czesci sezonu), nie dopuszczajacy do siebie nikogo. Ta
skladajaca si¢ niemal wylacznie z mezczyzn grupa podejmuje sie réznych ryzykow-
nych akgji, nie stronigc od okaleczen — co moze mie¢ charakter inicjacyjny. Brakuje im
jednak przywédcy, kontaktu ze starszyzna, kontekstu. Mlodzi stuchajg australijskiego
hip-hopu, postuguja si¢ slangiem wykorzystujacym okreslenia pochodzace z jezyka
Murri (Murray)*’, ubieraja si¢ w sposob kojarzacy si¢ z miejskimi subkulturami, dbaja
o0 swoja ,identyfikacje wizualng”, wyrazaja si¢ poprzez sztuke graffiti. Jak pisze George

45 ‘W scenie pod $wigtym drzewem w Botany Bay Koen po raz pierwszy podejmuje obowiazki Clever-
mana, ktérych tak dlugo unikat. Dokonuje rytuatu pogrzebowego swojej zmartej przyjacitki Ash
oraz pomaga w uwolnieniu uwi¢zionej w $wiecie ludzi istoty imieniem Kora i przywréceniu jej do
Czasu Snu. Prochy Ash zostaja pogrzebane, a Koen zegna przyjaciétke, ktadac dlonie na ziemi, pod
ktérg znajduja si¢ korzenie siggajace w glab, czyli — symbolicznie — do mitycznych zaswiatéw. Kora
z kolei stapia si¢ w jedno z drzewem i przestaje by¢ dla bohatera widzialna — od tej pory bedzie wy-
tacznie glosem w jego glowie, prowadzacym go przez kolejne wyzwania. Scena ta wyznacza moment
wkroczenia bohatera na przeznaczong mu sciezke.

46 O skomplikowanej drodze Clevermana pisze Elkin w pierwszym rozdziale Aboriginal Men of High
Degree... —zob. A. P. Elkin, op. cit.

47 P. Clarke, op. cit., s. 60-61.

48 Ibidem,s. 10.

49 Koen nazywa przyktadowo swojego kolege, Blaira, dudu, czyli penisem — zob. Chasing the Lollyman.
A Guide to Murri Lingo [on-line:] http://www.debase.com.au/wp-content/uploads/publications/
CtL_GuideToMurriLingo.pdf [01.12.2016].

105



Katarzyna Bajka

Starvias, kultura hip-hopowa jest jedna z najpopularniejszych form identyfikacji
i budowania narodowej tozsamosci u mlodych Australijezykéw pochodzenia abory-
geriskiego™. Te aktualne nawigzania wida¢, a raczej stychac takze w rozpoczynajacej
kazdy odcinek serialu piosence autorstwa znanego muzyka Gurrumula Yunupingu,
taczacej hip-hopowy rytm z ludowymi zaspiewami. Areng mitycznych zmagan jest
miasto — rzeczywiscie Aborygeni zamieszkujg obecnie gtéwnie miasta, wedtug danych
z 2007 w duzych aglomeracjach mieszka 70% rdzennych mieszkaricéw, nieustannie
borykajacych si¢ ze stereotypem, iz, bedac ,mieszczuchami”, zatracaja swoja rdzenna
tozsamo$¢®'. Ten watek duszacego i klaustrofobicznego, jalowego miasta pojawia sie
takze w serialu Cleverman — przestrzen ta z rzadka, ale jednak czasem ukazuje swoja
lepsza, Zywsza strone — park ze $wietym drzewem, brzeg morza, nad ktérym rozpalo-
ne zostanie rytualne ognisko w celu przyzwania demona.

Paradoksalnie, tym co dostajemy nie jest wigc klasyczna, lekka supernatural drama,
ale ukryty w jej przebraniu zaangazowany spolecznie i staranny pod wzgledem na-
wigzani do mitologii serial o relacji z Innym, podobny nieco do produkji takich jak
Humans czy Caprica, prequelu Battlestar Galactica. Jest to typowo zachodnia formuta,
korzystajaca ze wzorcéw ,postkolonialnego $wiata”, co samo w sobie stanowi cieka-
wy komentarz do wzajemnych wplywéw migdzy tymi dwiema kulturami®2. Autorem
przedstawionej historii jest aborygenski pisarz Ryan Griften, ktéry sam z siebie —
i calym sobg, co pokazuje choéby jego konto w serwisie Twitter*® — pozostaje moc-
no zaangazowany i dziala na rzecz rdzennej spolecznosci, przyznajac, ze dla swoich
dzieci — dla syna o imieniu Koen — chcial stworzy¢ aborygeriskiego superbohatera na
miare naszych czaséw, czyli postaé, ktérej mu w popkulturowym panteonie brako-
walo. Postanowil uczyni¢ modnym cos, co jest powszechnie ignorowane. Klasyczny,
australijski bohater zastapiony zostal po czgéci przez topos zachodniego trickstera/
anty-bohatera, ktéry w nowoczesnych narracjach bywa dla widzéw wzorcem do na-
sladowania®*. Poczatkowo planowana jako format dla dzieci®, stopniowo ewoluujaca

w strong serialu bardziej dramatycznego i przeznacznego dla widza dorostego fabula

50 G. Stavrias, Droppin’ Conscious Beats and Flows: Aboriginal Hip Hop and Youth Identity, ,Australian
Aboriginal Studies” 2005, issue 2.

51 B. Fredericks, We Don't Leave Our Identities at the City Limits Aboriginal and Torres Strait Islander
People Living in Urban Localities, ,Australian Aboriginal Studies” 2013, issue 1.

52 Zob. F. Merlan, Narratives of Survival in the Post-Colonial North, ,Oceania” 1994, vol. 65, issue 2.
Warto réwniez jeszcze raz wspomnied, ze fragmenty narracji uzytej w serialu zostaly przetozone na
rdzenne jgzyki z angielskiego. Autorka wzmiankowanego artykutu postuluje nawet, ze jezyki te ,naj-
zywsze” sg obecnie w ,brytyjskiej przestrzeni akademickiej”.

53 Zob.konto Ryana Griffena na portalu Twitter [on-line:] https://twitter.com/Ryan] Griffen [01.12.2016].

54 A.Filewod, op. cit.

55 C. Bizzaca, The world of Cleverman, The Screen Blog, 1.07.2016 [on-line:] https:/thescreenblog.
com/2016/06/01/cleverman-abc-tv-ryan-griffen/ [01.12.2016].
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powstawata przy konsultacjach ze starszymi aborygeniskich klanéw*®, charakteryzuje
si¢ wiec sporym antropologicznym wyczuciem, i moze dlatego nie do korica wpisu-
je si¢ w amerykariski model najpopularniejszych produkeji mtodziezowych. Niestety
ma to ten negatywny skutek, Ze intencje i ambicje autora nie do korica si¢ zrealizo-
waly i odcinki, zamiast pokazywaé dobre kino ,superbohaterskie”, bywaja przema-
drzale i sztywne. Narracja jest za bardzo dydaktyczna i usilnie politycznie poprawna,
cho¢ serial oglada si¢ z ciekawoscia, szczegdlnie dzigki zaangazowaniu aktoréw. Role
Aborygenéw graja w serialu Aborygeni i stanowia oni mniej wigcej 80% obsady®’,
co weale nie jest oczywiste w filmie lub telewizji, takze australijskiej. Sa to zupelnie
nowe twarze dla europejskiego widza, a to wzmaga poczucie realizmu. Serial to takze
ogromna ilo§¢ dodatkowych materialéw, ktére wyjasniajg aborygenskie mity i ponurg
historie Australii. Mamy wigc mocno wyeksponowany aspekt edukacyjny. Wszyst-
ko zostalo przemyslane i jest spéjne. Z drugiej strony sposéb prowadzenia narracji
i wybrana konwencja s3 kalka seriali nurtu supernatural drama, znanych z amery-
kanskiej telewizji i skierowanych do mlodego widza. Serial jest wigc pod wzgledem
artystycznym zawieszony miedzy australijska ludowoscia a Zachodem, nie spelniajac
do korica oczekiwan zadnej ze stron. Trudno tez powiedzie¢, do jakiego widza jest
adresowany — lokalnego czy zagranicznego. W pierwszym sezonie widaé pieczolowi-
to$¢ przygotowania, ale troszke brakuje twérczej swobody. Kiepskie, w poréwnaniu
z amerykariska konkurencja sg tez efekty specjalne. Mozna odnie$¢ wrazenie, ze serial
nie odnalaz! jeszcze swojego momentum, a opowies¢ musi dopiero nabraé tempa.
Analizujac strukture i fabule pierwszego sezonu mozna jednak potwierdzi¢, ze
gléwny bohater posiada wickszos$¢ z postulowanych cech mitycznego trickstera. Jest
niezalezny, ignoruje zakazy i granice, zamieszkuje miejsca publiczne lub rozdro-

za (w serialu: bar na skrzyzowaniu drég); posiada cechy herosa kulturowego (Koen

56 Tworcy serialu zwracajg uwagg, ze watek réznic w dostepie do wiedzy tajemnej (tabu) pomigdzy ko-
bietami a meZczyznami, a nawet koniecznos¢ maksymalnego antagonizmu migdzy plciami byt jednym
z najwigkszych probleméw, z jakimi si¢ zetkneli przy tworzeniu scenariusza dostosowanego do potrzeb
szerszego grona odbiorcéw. Szczegdty legendy o Clevermanie skierowane sa wylacznie do mezezyzn
iw zwigzku z tym nie mogly zosta¢ upublicznione — brak zgody starszyzny miat wptyw na ,uogélnienie”
koncepdji tej postaci. Z kolei, zeby uslysze¢ opowies¢ o Namarrodorze, Griffen udat si¢ do Katherine
na Terytorium Péinocnym i spedzil cztery godziny na tratwie razem z czlonkiem starszyzny, ktéry
opowiadal mu historie o tym mitycznym potworze, a nast¢pnie wyrazit zgode, by uzy¢ opowiesci w se-
rialu, poniewaz opowies¢ ta skierowana jest do obydwu plci, szczegélnie do dzieci. Wiele pozyskanych
opowiesci nie zostato wykorzystanych przez wzglad na obostrzenia piciowe. Réznice w uprawnieniach
kobiet i mezczyzn pokazuje si¢ w serialu rzadko, ale widac je chocby w scenie, kiedy bohaterce imieniem
Ash nie pozwala si¢ wzia¢ do reki nulla nulla — przedmiot nie jest dozwolony dla kobiet — zob. ibidem.

57 O dotychczasowej — poprzedzajacej serial — kinematografii i o Aborygenach widzianych okiem ka-
mery wylgcznie z perspektywy ,bialego cztowieka” pisze Lisa Slater w Waiting at the Border: White
Filmmaking on the Ground of Aboriginal Sovereignty, ,Cross / Cultures” 2014, no. 173.
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przyjmuje na siebie role obroncy uci$nionej mniejszosci, ktéra chce uwolni¢ od opre-
sji, umozliwiajgc rozwdj, jest motorem transformacii); posiada wyjatkowe cechy psy-
chiczne lub fizyczne (dysponuje magicznymi mocami, a jego oczy zmieniajg kolor),
jego natura bywa podwdijna, i zdarza si¢, Ze pojawia si¢ pod dwiema postaciami (Koen
ijego brat Waruu posiadaja wiele cech wspélnych i mozna ich interpretowac jako dwa
alter ego ), bywa destruktywny, prézny i niemoralny, nie poddajacy si¢ autorytetom (to
typowe cechy serialowego Koena); jest réwnoczesnie kreatywny i destruktywny, dobry
i zty, pojawiaja si¢ odniesienia do czarno-biatego uktadu, ktéry zaburza (Koen bywa
nazywany ,kokosem”, ciemny na zewnatrz, ale biaty w srodku); piastuje role, ktéra po-
zwala mu porusza¢ si¢ na granicy spotecznych kodéw (Koen jest ,mieszaficem”i pra-
cuje w barze). Wreszcie, trickster rezyduje migdzy rzeczywistoscia a jej odbiciem —
Koen natomiast ma dostep do Czasu Snu’®.

W pierwszym sezonie nie dowiadujemy si¢ zbyt wiele na temat australijskich se-
kretéw, rytualéw i mitéw, ale zostajemy zaintrygowani pytaniami i mamy ochote do-
wiedzie¢ si¢ wiecej. Pierwszy sezon zajmuje si¢ budowaniem §wiata — jest to przeciez
$wiat zupelnie nowy dla zachodniego widza — i cierpi na tym opowiesé, w tym sensie,
ze dostajemy ledwo jej zalgzek, a postacie drugiego planu sg plaskie. Wprowadzo-
ny zostaje termin Czas Snu i Snienie, wraz z zaludniajacymi go bytami, pojawia si¢
posta¢ szamana bedacego tacznikiem miedzy $wiatami, a takze mityczne bestie i ar-
tefakty. Styszymy rdzenne jezyki, ogladamy kilka rytualéw i magicznych zabiegéw.
Na tle serialowego $wiata kompleksowoscia przedstawienia wyrézniaja si¢ wylacznie
dwaj bracia. Dla widzéw szukajacych komiksowych superheroséw bedzie to jednak
rzecz za bardzo przegadana.

Mozna tu zartobliwie powiedzie¢, ze sam serial przypomina sprytnego #rickstera —
Cleverman ma bowiem zaréwno walory rozrywkowe, jak i edukacyjne. Najnowsze teo-
rie wspominajg tez o wadze postaci trickstera dla wspélczesnych Aborygenéw jako
mediatora migdzy ich zyciem a kolonializmem®. Trickster uosabia t¢ réznice. Jako nar-
racja superbohaterska korzystajaca z australijskiej mitologii i wpisujaca te stabo znane
szerszej publicznosci mity w §wiat popkultury serial ma tez spory potencjal. Trzeba
jednak pamietaé, ze dla spolecznosci Aborygenéw jest to serial rewolucyjny. A dostep
do uniwersum australijskich mitéw zastuguje na odrobine uwagi i poswieconego czasu.

»1 want access to the Dreaming!” — méwi w jednym z odcinkéw nie znoszacym
sprzeciwu glosem bialego, uprzywilejowanego najezdzcy Slade, na co Koen odpowia-
da spokojnie

,1t’s not yours to have™®.

58 B.Babcock-Abrahams, op. cit.
59 A.Filewod, op. cit.
60 Celverman, rez. R. Griffen, Australia 2016—, sezon 1, odc. 6, emisja: 7.07.2016.
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Doktorantka na Wydziale Filozoficznym U], pisze prace zatytulowana Mit robota
w Swietle dyskursu czlowiek-maszyna pod opieka profesora Andrzeja Szyjewskiego
w Instytucie Religioznawstwa UJ. Interesuje si¢ teorig mitu i rytualu oraz antropo-

logia religii.
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Abstrakt

Artykut analizuje fenomen jakim jest australijski serial Cleverman, prébujacy wpro-
wadzi¢ do popkulturowego panteonu mity i wierzenia rdzennej ludnosci aborygen-
skiej. Opowies¢ o dwéch braciach zawiera wiele tropéw odnoszacych sie do postaci

trickstera, obecnej w australijskiej mitologii jak i w Zachodniej kulturze popularne;.
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