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Joanna Handerek

Wstep. Filozofia mody -
moda jako system kultury

Instytut Filozofii Uniwersytetu Jagiellonskiego

Barwy, kroje, modele, szalony Lee Alexander McQueen, zyjaca buntem Vivienne
Westwood, proekologiczna Stella McCartney, krélewski Gianni Versace, prerafaelic-
ki Valentino Garavani — na mode¢ mozna patrze¢ z perspektywy strojéw, zmieniaja-
cych si¢ kolekgji, natchnionych (badz poprawnych) pokazéw, ale mozna tez potrakto-
wad ja jako dzieto sztuki lub wzér kulturowy. W tym ostatnim ujeciu jest ona przede
wszystkim systemem kulturowych zmian, modelem ukazujacym znaczenia, symbole,
a niekiedy nawet mity kulturowe. Co najwazniejsze moim zdaniem, moda dobitnie
wyraza sama kulture, zachodzace w niej zmiany i pojawiajace si¢ nowe tendencje,
ukazujac specyfike naszych czaséw. W niniejszym artykule bede chciata spojrze¢ na
mode wlasnie jako na system znakéw i znaczen, symboli i idei. Bedg tez ja rozumiata
w szerokim sensie, nie tylko jako haute couture, ale takze jako prady pojawiajace si¢
w stylu zachowan codziennych, w literaturze, w kinie, a nawet w nauce. Haute cou-
ture w tym wzgledzie moze stanowi¢ artystyczng egzemplifikacje szerszych kul-
turowych tendencji. Mozna powiedzie¢ ze kultura rzadzi si¢ réznymi modami
i bywa modna lub passé, ale tak naprawde zachodzi tu podwdjna gra, bo sama moda
jest takze systemem kulturowym.

Moda jako system pokazuje pewne paradoksy. Z jednej strony, przyjmujac natu-
ralistyczny punkt widzenia, mozna zauwazy¢, ze kultura jest odpowiedzia na nasze
biologiczne uwarunkowania. Cztowiek bez instytucji i bez systemu kulturowego nie
jest w stanie samodzielnie przetrwa¢ w $wiecie — nie bedac do niego odpowiednio
przystosowanym, potrzebuje kulturowej adaptacji. Z drugiej jednak strony, rozwija-
jac kulture, a przez nig budujac wiasne miejsce w §wiecie, cztowiek zapomina o swo-

jej zwierzecej kondycji, ulegajac coraz wigkszym potrzebom generowanym nie przez
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nature, ale przez kulture'. Juz Epikur zwrdcil uwage, ze nasze potrzeby wykraczaja
poza naturalne wymogi i rozwijaja si¢ w kierunku coraz bardziej wyrafinowanych,
a przez to sg dalekie od tego, co rzeczywiscie niezbedne do przezycia®. Dlatego wia-
$nie cztowiekowi nie wystarczy zaspokojenie glodu i wraz z rozwojem kultury coraz
wigcej uwagi poswigca on temu, co, gdzie i z kim je. Sztuka kulinarna i potrzeby
podniebienia we wspétczesnym zachodnim $wiecie dla wigkszosci z nas maja nie-
wiele wspélnego z walka o przetrwanie pierwotnych hominidéw.

Moda jako system kulturowy doskonale obrazuje ten stan. Czlowiek jako ,naga
malpa” potrzebuje okrycia swojej skéry, ktéra nie daje mu zabezpieczenia przed czyn-
nikami atmosferycznymi. To jednak stan wyjsciowy, ktéry wraz z rozwojem kultu-
rowych form i mozliwosci przemienit si¢ w sztuke. W ten wtasnie sposéb mozna
rozumie¢ modg jako projekt petniacy w wielu wypadkach role kreacji uwolnionej wy-
obrazni, w ktérej cialo i jego potrzeby zostaja wrecz przekroczone (modelki, ktére
upadty w butach od McQueena, sa najdobitniejszym przyktadem tego twierdzenia).
W przypadku wielu projektantéw moda staje si¢ sztuka dla sztuki, a tworzone przez
nich projekty wyrazaja idee (elegancji, pozadania, subtelno$ci, wulgarnosci) lub staja
si¢ uwolniong forma artyzmu. Ubranie w tym aspekcie nie jest odzieniem, okryciem
naszego ciala, staje si¢ bowiem przejawem twoérczosci, kreacja odrebnej rzeczywisto-
§ci. Pokaz mody moze dziata¢ na zasadzie performansu, podczas ktérego nastepuje
unaocznienie powstatych w atelier idei. Noszenie ubrari jest tylko zbanalizowaniem
i wprowadzeniem w codzienno$¢ form sztuki, powtérzeniem waznego gestu czy kopia.

Kultura poprzerastana jest gestami i wzorcami stanowigcymi hybrydy znaczenio-
we. Ludzkie stopy wymagaja podparcia. Co prawda przez dugie lata Homo sapiens
chodzil boso, jednak wcale nie utatwialo mu to zycia: ostre kamienie, kolczaste rosliny
czy zwierzeta, ktére w strachu mogtly ukasic¢ lub ugryz¢, czgsto spowalniaty naszych
przodkéw, a niekiedy wrecz uniemozliwialy im poruszanie sie. Samo jednak obuwie,
jako wynalazek na miare prasy drukarskiej i telegrafu, dtugo spetnialo zupetnie inng
role — stanowito oznake statusu. Niegdys po jego strojnosci i ozdobach mozna bylo
poznaé pozycje spoteczng whasciciela; cztowiek, ktéry nosit je codziennie, musiat by¢
majetny. Co wiecej, buty nie tylko staty sie elementem sytuujacym posiadacza w hie-
rarchii spotecznej, ale tez ich stan duzo méwit o innych cechach noszacego. Czyste
i zadbane, podobnie jak brudne i zdarte, staly si¢ wizytéwka. Nawet we wspétczesnej,
konsumpcyjnej kulturze Zachodu, gdzie rzadzi towar i jego marka, buty zachowu-
ja swéj szczegdlny kod komunikacyjny: sportowe, na co dzien, wygodne i znoszone,

odswigtne, luksusowe czy wytworne — wszystkie przekazuja co$ innego. Jak zauwazyt

1 Por. A. Gehlen, W kregu antropologii i psychologii spoleczney, thum. Z. Kuderowicz, Warszawa 2001, ss. 124-128.
2 Por. Diogenes Leartios, Zywo[y i poglady stynnych filozofow, thum. I. Kroniska, Warszawa 1982, s. 14.
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Anthony Giddens, piszac o roli zakupéw i posiadania, juz sam wybér marki odziezo-
wej staje si¢ elementem budowania tozsamo$ci.

Kultowe marki i modele zdradzaja nasza przynaleznos$¢ juz nie tylko do pewnej
grupy spolecznej, ale przede wszystkim do okreslonych kulturowych kodéw. Chri-
stian Louboutin najpierw zakochat si¢ w sztuce, a teatr i opera stanowig jego pierw-
sz inspiracj¢. Trik z czerwong podeszwg zawdziecza jednak swojej asystentce, ktéra
uzywata czerwonego lakieru do paznokci Chanel. Ta sytuacja dobrze odzwierciedla
wzajemne oddziatywanie wzorcéw kulturowych na siebie: narracyjny i zarazem pla-
styczny $wiat teatru, aktorski i muzyczny $wiat opery przenikaja na inne poziomy
kulturowych instytucji, stajac si¢ inspiracja, podobnie jak czerwone paznokcie (moda
wykreowana przez Chanel). Niepowtarzalne buty z czerwona podeszwa Louboutina
niosg w sobie te wszystkie inspiracje. Buty zaczynaja stanowi¢ spektakl, narracje kul-
turowsg i symbol, a ich praktyczna rola schodzi na drugi plan. Obecnie buty tego fran-
cuskiego projektanta stanowig wzorzec kulturowych tresci, w ktérych mozna odczy-
ta¢ kolejne poziomy naktadajacych si¢ znaczen (od przepychu i rozpaczy Traviaty po
zgubiony pantofelek Kopciuszka), czerwona podeszwa i kolorowe wzory opowiadajg
nam o pragnieniach i zawodach, stajac si¢ aluzja i przedmiotem pozadania.

Przygladajac si¢ butom Louboutina, mozna powiedzieé, ze kultura konstruuje
wzorce i instytucje, ktére w skrajnych przypadkach nie sg przydatne do konkretnych
celéw, nie maja zadnego praktycznego zastosowania, a zarazem s3 nam bardzo po-
trzebne, wrecz konieczne do rozwoju naszego kulturowego zycia. Dwunastocenty-
metrowe szpilki o czerwonych podeszwach mozna poréwna¢ do barokowej szkatutki
tak bogato zdobionej, ze az trudnej do utrzymania w jednej rece — oba przedmioty,
cho¢ dzielg je stulecia, wyrastaja z tej samej potrzeby artystycznej ekspresji i nie maja
nic wspdlnego z praktyka zycia codziennego, cho¢ maja jej stuzy¢. Podobnie byto
w wypadku niewielkich rozmiaréw bucikéw dla chiriskiej elegantki ze zdeformowa-
nymi stopami. Trwajacy dziesig¢ wiekéw chinski zwyczaj obwiazywania stop dziew-
czynkom w celu uniemozliwienia rozrostu stép ma poczatek w x wieku. Dla wielu
chiniskich poetéw i filozoféw malenkie stopy w jedwabnych bucikach symbolizowaty
elegancje, wzniostos$¢ oraz erotyczny powab*.

Pi¢knos¢ gubiaca na balu bucik pozostawia za sobg maty, erotyczny gadzet. Zako-
chany ksiaze szuka pieknosci o matej stépce. Delikatne, wypielegnowane stopy ksigz-
niczki z bajki stajg si¢ znakiem erotycznym, tak samo jak jej szklany bucik — wykona-
ny z kruchego materiatu, wyjatkowy w swym szlachetnym, efemerycznym istnieniu.
Zaréwno twércey bajek i opowiesci Europejskich, jak i chiriscy medrey wiedzieli jedno:

but jest fetyszem, delikatna i mata stopa dziewczyny oznacza jej uleglos¢ i oddanie

3 Por. A. Giddens, Sogjologia, ttum. A. Szulzycka, Warszawa 2012, ss. 634-640.
4 Por. L. Yutang, My Country and My People, Beijing 2000, ss. 159-160.
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si¢ mezezyznie. Chiniska pieknos¢ z potamanymi ko$émi §rédstopia, o siedmio- czy
dziesigciocentymetrowych stopach, nie byta w stanie sama si¢ poruszaé. Uciekajacy
przed przeznaczaniem Kopciuszek musiat ulec — najpierw magii, potem mezczyznie,
ktéry go pokochal. Dwunastocentymetrowe szpilki graja z ta konwencja. Z jednej
strony spowalniaja kobiete, czynig z niej modelke z wybiegu, ktéra ma tylko uosabia¢
pickno. Z drugiej jednak — stajg si¢ symbolem wyzwolonej kobiety, czerwona po-
deszwa jest wyzywajaca, a nie erotyczna; uosabia nie potrzeby mezczyzny, ale kobieca
pewnos¢ siebie i §wiadomos¢ wlasnej seksualnosci.

Kulture mozna rozumie¢ jako wymiang, nieustanny dialog tradycji z nowoscia, od-
bywajacy si¢ pomiedzy pokoleniami, wzorcami, pomiedzy tym, co codzienne, i tym,
co ods$wigtne i niezwykte. Moda rozumiana jako system kulturowy pokazuje to prze-
nikanie si¢, wrecz hybrydalnosé kulturowych wzorcéw, w bardzo dostowny sposéb.
Modelka w lateksie i ze zmarszczkami dojrzatej kobiety, punk z irokezem i siwg bro-
da, modelki xxL — to nie tylko przetamanie konwencji, lecz przede wszystkim z jed-
nej strony rozmowa ze wsp6tczesnym kultem miodosci (dlatego Gaultier wprowadza
na wybieg modelki i modeli po szes¢dziesiatce), a z drugiej — po prostu przenikanie
wzorcéw i dialog miedzy nimi. W historii kultury europejskiej mozna byto obserwo-
waé transformacje, podczas ktérej obfite ksztalty konotujace sukces, bogactwo, pick-
no i erotyke stopniowo zmieniaty sie, by dojs¢ do wspétczesnego ciata anorektyczne-
go czy ciata fir — wysportowanego i zadbanego, a przede wszystkim zdrowego. Moda
na cialo i jego przemiany jest tez moda na zakrywanie go (skromnos¢ i purytanizm,
ktéry kazat zastaniaé wszystko, nawet wlosy), jak i odstanianie, gdy nagos¢ jest ele-
mentem stroju (jak w czarnej sukni zaprojektowanej przez Gaultiera dla Madonny,
w ktoérej czarny gorset odstania nagie piersi).

Moda moze szokowaé, prowokowad, ki6ci¢ si¢ z zastanym konwenansem (jak
u mistrzyni kontrowersji Vivienne Westwood), ale przede wszystkim jest dyskusja.
Judith Butler wskazata na wspéiczesng mozliwos¢ formutowania whasnej seksual-
nosci i tozsamosci przez performatywnosé — ciato, jego okrycie i ple¢ staty si¢ perfor-
mansem. Mozemy wybiera¢ z réznych modeli spotecznych zachowan i tozsamosci,
tak by poszukiwac siebie i samorealizacjis. Beth Ditto pojawita si¢ na pokazie Gaul-
tiera w zlotej sukni prezentujacej jej barokowe ciato, bardzo dobrze symbolizujace te
kulturowe przemieszczenia i dialog, w ktérym spotykaja si¢ artysta, sztuka i uwarun-
kowania kulturowe. Rozmowa w kulturze oznacza bowiem szereg transgresji, w kon-
sekwencji na wybiegu wspéiczesnej mody nic juz nie jest oczywiste.

Moda jako system kulturowy znakomicie wyraza réwniez zmiany zachodzace w kul-
turze. Wiasnie dlatego, by uswiadomi¢ sobie znaczenie mody w opisywanym przeze

mnie rozumieniu, trzeba uswiadomi¢ sobie przede wszystkim jej historie i zakres. Moim

5 Por.]. Butler, Uwiklani w plec, tham. K. Krasuska, Warszawa 2008, ss. 57-61.
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zdaniem w sensie wlasciwym o modzie mozna zacza¢ méwi¢ dopiero od x1x wieku.
Jako system kreujacy obowigzujace trendy, ktére wrecz wypada realizowad, nabrata ona
znaczenia wiasnie w tym okresie. Weze$niej wprawdzie istniaty nieustannie ewoluuja-
ce style, jednak mozna je okresli¢ jako nie system, lecz zmiany tendencji wyptywajace
z czynnikéw innych niz sama moda. Ubranie spetniato funkcje wyréznika klasowego
i sygnatury przynaleznosci do danej grupy spotecznej, religijnej, wiekowej lub etnicznej;
nizej postawionym w hierarchii nie przystawato to, na co mogli sobie pozwoli¢ ary-
stokracja i krél. Ubranie byto wizytéwka, elementem gry spotecznej, oznaka prestizu,
awansu lub degradacji. Wraz z wylonieniem si¢ zjawisk masowej produkeji i masowe-
go odbiorcy pojawita si¢ natomiast moda — to wlasnie wtedy wystapita koniecznos¢
ksztaltowania jej jako potrzeby spelniania wiasciwych kanonéw estetycznych. Moda
stata si¢ modelowaniem gustéw, potrzeb czy pozadania nowej, masowej klienteli.

Juz od samego poczatku ksztattowania masowej klienteli widoczna jest polaryza-
¢ja migdzy tym, co modne, a tym, co klasyczne i ponadczasowe. Dla elity oznaczato to
niepodazanie za moda i jeszcze dtugo w xx wieku ta opozycja powodowata deprecja-
cje Slepego ulegania trendom. Klasyka oznaczata niezmienno$¢, wrecz nieprzemijal-
no$é¢ pewnych wzorcéw. W ten sposéb ugruntowat si¢ mit przesztosci (klasyki) jako
tego, co godne, wazne, ponadczasowe i trwate. Trzymanie si¢ klasyki i nieuleganie
modzie konotowato przynaleznos¢ do elity i zrozumienie wagi kulturowej tradycji.

Chociaz juz w x1x wieku moda budzita silne emocjonalne reakeje, jeszcze nie
stanowila wartosci samej w sobie. Sytuacja ulegta zmianie dopiero w drugiej potowie
xx wieku. Wtasnie w tej zmianie widz¢ klucz do wyjasnienia wspétczesnosci. Coraz
silniejsza fascynacja moda, az po wspélczesne uzaleznienie od niej, jest ilustracja
kulturowego zwrotu. Moda jako system kultury odzwierciedla i u§wiadamia spote-
czeristwu kulturowe metamorfozy i transgresje. Zainteresowanie moda, zwlaszcza
w aspekcie odziezy, to zmiana w nastawieniu nie tylko do nas samych, ale réwniez
do wzorcéw kulturowych.

Ponadczasowo$¢ przestata byé¢ postrzegana jako zaleta, a zmiana stata si¢ istota
kulturows. Zauwazyli to juz klasycy wspéiczesnosci, ktérzy piszac o ptynnosci (Zyg-
munt Bauman), recyklingu (Jean Baudrillard) i predkosci (Paul Virilio), wskazali na
ruch jako istote kultury®. Zmiana stala si¢ elementem rzeczywistosci kulturowej, ale
i wartoscig sama w sobie. To wtasnie w nowych formach, w modzie, ktéra zmienia
si¢ sezonowo — realizuje si¢ kultura. Stalo$¢, trwanie, niezmienno$é postrzegane sg
jako antywartosci, a mistrzostwo i powtarzanie tej samej dziatalno$ci nuzy; stagnacja

oznacza niepokéj i zaburzenie ludzkich mozliwosci.

6  Por.m.in. Z. Bauman, Pynna nowoczesnosé, ttum. T. Kunz, Krakéw 2006; J. Baudrillard, Symulakry i sy-
mulacja, ttum. S. Krélak, Warszawa 200s; P. Virilio, Predkos¢ i polityka, ttum. S. Krélak, Warszawa 2008.
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Moda jako kulturowy wzorzec bardzo dobrze ilustruje taki stan rzeczy. Przede
wszystkim przez caly xx wiek mozna byto obserwowaé przyspieszenie naszego zycia,
moda stala si¢ sezonowa czy wrecz wyprzedzajaca sezony. Wspolezesnie mozemy
zauwazy¢ zintensyfikowanie tych tendencji w figurze trendsettera, osoby wyprzedza-
jacej mode i uwazajacej aktualne trendy za banalne. Nadazanie za moda stato si¢
jej biernym przyswojeniem, ktére dla cztowieka — §wiadomego uczestnika kultury —
oznacza niezrozumienie istoty zmiany. Trzeba by¢ przed moda, nalezy ja wyprzedzic,
zaja¢ stanowisko przysztosci. Stare sezonowe wzorce odchodza do kulturowego la-
musa juz w chwili, w ktérej si¢ ujawnity.

Gdy ten historyczny aspekt mody potaczymy z jej zakresem, ujawnia sie¢ jeszcze
jedna bardzo interesujaca kwestia. Wspétczesnie modne moze staé si¢ wszystko — jak
kuchnia wegariska czy sztuki Elfriede Jelinek. Moda jako system kulturowy to nie
tylko ubranie, obejmuje ona bowiem takze takie ptaszczyzny kulturowego zycia i in-
stytucji, jak wartosci, tradycja, sztuka, nauka, postawy spoteczno-polityczne i wszyst-
ko to, co ma przetozenie na ludzkie dziatanie. Czesto trudno jest zaakceptowac¢ fakt,
ze dziedzina badan naukowych takze moze by¢ oceniana w kategoriach modna — nie-
modna. Z jednej strony wciaz zywy jest stary europejski mit obiektywnosci nauki,
z drugiej jednak na nasze myslenie i naukowe inklinacje wplywaja rozmaite mody.
Modowym waloryzacjom podlegaja réwniez wartosci: wystarczy spojrze¢ na czaso-
we kariery poje¢ odpowiedzialnosci, ojczyzny, mitosci blizniego czy solidarnosci. Nie
cheg przez to powiedzieé, Zze moda rzadzi systemem nauki czy wartosciami, jakie po-
jawiaja si¢ w spoteczenstwie, uwazam jednak, ze nalezy zachowa¢ §wiadomos¢ ztozo-
nosci tych zjawisk, a tym samym uwzgledni¢ w ich analizie czynnik mody, zwtaszcza
ze wspolezesnie jest ona coraz mocniej odznaczajaca si¢ w naszym zyciu strukturg.

Moda jako system kulturowy charakteryzuje si¢ przede wszystkim: trendami,
budowaniem modeli postepowania, ukierunkowywaniem oczekiwan i pragnien, dia-
lektyka tego, co indywidualne, i tego, co spoteczne, ksztaltowaniem zmiany i réwno-
czesnie odpowiadaniem na zmiane. Jak juz staralam si¢ wykaza¢, moda jako system
kulturowy o dialektycznym charakterze czgsto taczy ze soba sprzecznosci. Juz Georg
Simmel zauwazyl, ze skrywa si¢ w niej fundamentalna dwuznacznosé: z jednej strony
pozwala ona ksztattowa¢ indywidualnosé, a z drugiej — daje mozliwos¢ identyfikacji
i budowania wspélnotowej ptaszczyzny, przynoszac unifikacje’. Osoba modnie ubra-
na dazy wiec do zbudowania poprzez swéj stréj indywidualnosci, podkreslajac nie-
powtarzalng osobowos¢, a jednocze$nie mimowolnie wpasowuje sie¢ w ogdlne trendy.
Jest sobg i réwnoczesnie staje si¢ taka sama, jak inni. Ta dwuznaczno$¢ jest tez, moim
zdaniem, najistotniejszym aspektem mody jako systemu. Przede wszystkim ukazuje

ona formutowanie tozsamosci czlowieka poprzez poszukiwanie wiasnych $rodkéw

7 Por. G. Simmel, Filozofia mody, ttum. S. Magala, Warszawa 1980.
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wyrazu w kontekscie spotecznych uwarunkowan. Jak wskazywat Richard Jenkins,
czlowiek nigdy nie nabywa tozsamosci tylko wobec siebie, ale zawsze robi to wobec
innych, wobec spotecznych oczekiwan i wymagan. Dlatego nasza tozsamo$¢ jest in-
dywidualna, ale i spoleczna®. Nawet dazenie do indywidualnosci stanowi odpowiedz
na konteksty spoteczne, indywidualnos¢ jest tez mozliwa dzigki kulturowym uwarun-
kowaniom (wida¢ to szczegélnie w fenomenie filozofii egzystencjalnej, ktéra méwi
o niepowtarzalnosci i wyjatkowosci jednostki, a ktéra stata si¢ modna w okresie po-
wojennym, co pozwolito wypracowaé pewien model bycia egzystencjalista).

Bardzo wazna jest tez psychologiczna potrzeba poczucia przynaleznosci do danej
grupy spotecznej. Cztowiek potrzebuje umiesci¢ ,ja” w kontekscie ,my”. Wida¢ to
szczegdlnie, gdy znajdujemy si¢ w sytuacji wyobcowania: kiedy wszyscy dookota nas
wygladaja i zachowujg si¢ inaczej, reprezentuja odmienny styl. Zdawac by sie wrecz
mogto, ze przynaleznos¢ zaczyna si¢ na poziomie powierzchownych tendencji — tego
samego systemu mody, kodu estetycznego i symbolicznego — umieszczajac cztowieka
w znanych mu i akceptowanych kontekstach. Jest to istotne, poniewaz potrzebujemy
instytucji i spotecznego kontekstu. Wedtug Arnolda Gehlena cztowiek staje si¢ soba
tylko w instytucjach kulturowych, jedynie poprzez wspélnote instytucji moze rozwi-
ja¢ swoja indywidualno$¢?. Indywidualnos¢ jest luksusem kulturowym ufundowanym
na instytucjach i warunkowaniu.

Lars Svendsen w Filozofii mody zwrécit uwage na pewien szczegélny aspekt: moda
prowadzi do budowania postawy wobec innych ludzi i samego/samej siebie. Na pozio-
mie $wiadomosci podmiot prowadzi gre z samym soba, podczas ktérej podaza za moda
i jednoczesnie wypiera ten fakt. Tak samo postepujemy wobec innych ludzi; chociaz —
zwlaszcza w pierwszym odruchu — oceniamy ich przez pryzmat tego, co na sobie nosza,
jak wygladaja, to réwnocze$nie nie przyznajemy sie do tego nawet wobec siebie samych.
Mozna powiedzied, ze wpisanie si¢ w kontekst spoleczny przez modg jest warunkiem
spetnianym w ukryciu przed samym sobg. Wedtug Svendsena moda ksztattuje nas tak
samo, jak inne dziedziny kultury (nauka, sztuka, rytuaty), z czego niech¢tnie zdajemy
sobie sprawe. Moim zdaniem widaé tutaj warunkowanie kulturowe: zostalismy wy-
uczeni, by na pewne rzeczy nie zwraca¢ uwagi, traktowac je jako nieistotne, chociaz
majg one niebagatelny wplyw na nasze Zycie. Wpajane od dziecka wskazanie, aby nie
ocenia¢ innych po wygladzie, tak naprawde przeczy naszym sktonnosciom i zachowa-
niom spofecznym. Svendsen wskazuje, ze moda ksztattuje nasze widzenie innych (i nas
samych); aby wigc pogodzi¢ sprzecznosci wychowania oraz norm postgpowania sami

przed soba udajemy, Ze nie wartosciujemy innych w oparciu o ich wyglad zewnetrzny™.

8  Por. R. Jenkins, Social Identity, New York, NY 2014, ss. 40—48.
9 Por. A. Gehlen, op. cit. ss. 40—48.
10 Por. ibidem.
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Moda jako system kulturowy pozwala na wydobycie jeszcze jednego ciekawego
aspektu zmian zachodzacych we wspétczesnym swiecie. Gdy Valentino Garavani za-
prezentowat swoje suknie inspirowane malarstwem prerafaelitéw, odwotat si¢ do piek-
na. We wspélczesnej sztuce pickno przestato by¢ wartoscig, a wielu artystéw wyraznie
odcina si¢ od jego poszukiwania. Wielu projektantéw mody preferuje tez bardziej
eksperyment i innowacje¢ niz samga kategorie piekna. W tym kontekscie romantyczne
pigkno sukien Valentino staje si¢ powrotem do odrzuconych wartosci. Moda — jako
przemieszczanie styléw, inspiracja innymi kulturami czy dawnymi epokami wlasnej
kultury — daje mozliwosci przepracowywania réznych wartosci i dyskurséw. Moda
jako system kulturowy pokazuje nie tylko przyspieszenie wspétczesnosci, ale réwniez
jej eklektyzm. Zjawisko to mozna sprowadzi¢ do nihilistycznej reguly ,nie ma za-
sad, wszystko wolno”. Wiek xx w szeregu kontestacji i dekonstrukeji nauczyt nas, ze
z tradycja mozna — a czasami nawet trzeba! — dyskutowa¢. Oznacza to catkowite uwol-
nienie zaréwno twércéw jak i odbiorcéw, oznacza to nowe mozliwosci odtwarzania
dawnych wzorcéw. Valentino wraca do klasycznej koncepcji pickna, ale przenoszac ja
na modg, wyzwala raz jeszcze samo rozumienie tej kategorii. Svendsen traktuje modg
z jednej strony jako system ekonomii i marketingu, ale z drugiej jako wspétczesny sys-
tem estetyczny, pozwalajacy na powrét do pickna jako warto$ci samej w sobie.

Poszukiwanie czy kultywowanie pickna we wspdlczesnym swiecie ztamanych
konwengji i odrzuconych dawnych kategorii wydaje si¢ bezsensownym zwracaniem
si¢ ku przesziosci. Taki program wydaje si¢ dwuznaczny zwlaszcza wobec napigé,
konfliktéw i probleméw wspétezesnego $wiata. Tworzaca ekologiczne ubrania Stella
McCartney czy zbuntowany Alexander McQueen oddaja ducha czasu i odpowiadaja
na potrzeby wspotezesnego cztowieka. Tymczasem zmystowy i eteryczny Valentino
Garavani czy barokowy w swym przepychu Gianni Versace zaskakujaco rozwijaja
estetyke poza wspétczesnymi problemami. Herbert Marcuse zwrécit jednak uwage,
ze potrzebujemy piekna — czyste doznanie zmystowe, kontemplacja tego, co pigkne,
rozbija rutyng, pokazuje inny niz pelen potrzeb, celéw, zadar, pracy i koniecznosci
$wiat". Pokazy mody stajg si¢ wspétezesnie performansami, dajacymi marzenie o luk-
susie i tym, co czgsto pozostaje nieosiggalne. Umozliwiajac czyste przezycie pigkna,
nie oferujg nic praktycznego, nie przynosza zadnych konkretnych celéw, pozwalaja
jedynie na czyste wytchnienie, oddech sztuka. Stanowia one bowiem ulotne, rozgry-
wajace si¢ tu i teraz wydarzenie czysto estetyczne, ktére znika réwnie szybko, jak si¢
pojawito, ktére jednak, jak w przypadku dzieta sztuki, odrywa nas od rzeczywistosci
i daje inny wymiar egzystencji.

Wedle Svendsena estetycznos¢ w modzie od zawsze byta zalozona, tak jak od za-

wsze cztowiek zdobit swoje ciato i starat si¢ upickszy¢ czy zmodyfikowa¢ swéj wyglad

1 Por. H. Marcuse, Eros i cywilizacja, thum. H. Jankowska, A. Pawelski, Warszawa 1998, ss. 38-39.
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zgodnie z oczekiwaniami spotecznymi™. Rzecz w tym, ze w kulturze wspétczesnej
uwolnione pigkno nie jest uzytkowe, nie stuzy poprawieniu wygladu przez ubranie,
staje si¢ czystym przezyciem. Podczas pokazu mody/performansu do$wiadczamy
obrazu, zmystowosci, ksztaltéw, barw, muzyki, na chwile odrywamy si¢ od nasze-
go $wiata, otrzymujemy czyste przezycie i nic wigcej — co staje sie wartoscia sama
w sobie. Tego samego bedziemy doswiadczaé, przegladajac magazyny modowe czy
dokumentacje sesji fotograficznych: s3 to obrazy, zabawa forma, ciatem, kontekstem,
poszukiwaniem pigckna. W tym aspekcie mody jako systemu kulturowego o nic nie
chodzi — kultura produkuje pusty wzorzec, ale wlasnie w tym tkwi jej sita: w moz-
liwo$ci dawania wzorcéw, ktére pozwalajg nam na inny wymiar do$wiadczenia, wy-
kraczajac poza to, co uzyteczne, pragmatyczne, konieczne, a przez to uwalniajac na-
sze do$wiadczanie siebie i $wiata. Czlowiek potrzebuje czasami nic nie robié, nic nie
wypracowywacé, a w zamian kontemplowa¢, doswiadcza¢ tu i teraz, bez zobowigzari:
przezy¢ pigkno. To wzbogacenie, wydobycie z siebie czegos nowego, otwarcie si¢ na
nowe mozliwosci.

Konkludujac, mozna stwierdzié, Ze moda jako system kulturowy ujawnia istniejg-
ce w kulturze wzorce, symbole czy paradygmaty myslenia. Przede wszystkim oznacza
jednak swoistg gre, jaka podejmujemy z naszym byciem w kulturze, tendencje, jakim
ulegamy, nasze potrzeby (nierzadko generowane przez kulture i jej warunkowania)
oraz nasze wspétkonstytuowanie kultury. Moda moze tez ukazywaé zmiany zacho-
dzace w kulturze oraz w ludzkiej egzystencji, dajac ten sposéb mozliwo$¢ przepraco-
wania wielu wzorcéw i generowania nowych. Jako system kulturowy moda moze wiec
by¢ interpretowana jako rozmowa z sobg samym i z otaczajaca nas rzeczywistoscia,

zaréwno w aktywizmie, jak i w zwyktym kontemplowaniu $wiata.

12 Por. L. Svendsen, Fashion. A Philosophy, London 2006, s. 11.
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Streszczenie

W niniejszym artykule przedstawiono mode jako system kulturowy, w ktérym wi-
doczne sg zaréwno wzorce obecne w kulturze, jak i zmiany zachodzace w jej obrebie.
Wspétezesny §wiat mozna rozumieé jako zmienny, za§ nowoczesno$¢ jako zgloba-
lizowang i wieloaspektows rzeczywistos¢é. Moda pozwala zrozumieé, w jaki sposéb
kultura przekracza swoje biologiczne uwarunkowania, w jaki sposéb wplywa na nasze
potrzeby, jak formuje nasza tozsamo$¢ czy w jaki sposéb ksztaltuje nasze doznanie
i rozumienie siebie jak i innych. Jako system kultury moda stanowi szczegélne labo-

ratorium naszej codziennosci.

Summary

Introduction. The Philosophy of Fashion — Fashion As a System of Culture

In the paper I attempt to present fashion as a cultural system, which allows us to
expose not only certain cultural patterns, but also changes within the culture itself.
The contemporary world is volatile, and modernity can be understood as a glo-
balized and multifaceted reality. Fashion as a system of culture allows one to analyze
the manner in which culture transcends its biological conditions, the impact it has
on our needs, identity, and the way it shapes our experiences and understanding of
ourselves as well as the others. Fashion understood as a system of culture becomes

a distinct laboratory of our everyday reality.
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»One Way Ticket to Hell... and Back”'.
Czyli o zwrocie mody gotyckiej w strone
high-end fashion i zmianie kryterium
demarkacji ,gotyckosci” w modzie

Instytut Filozofii Uniwersytetu Warszawskiego

Wprowadzenie

Estetyka gotycka obejmuje wiele aspektéw i dziedzin kultury i sztuki. Gotycyzm po-
wstal pierwotnie jako nurt w literaturze, a podwaliny pod te estetyke potozyly powies¢
gotycka? i czarny romantyzm3. Obecnie pojecie to odnosi si¢ do bardzo szerokiej, wie-
lostylowej konwenciji, ktérej elementy znacznie si¢ od siebie réznig — podobnie, jak

mialo to miejsce w przestrzeni historycznej*.

,Gotycki” — jak pisze Valerie Steele — jest epitetem o dziwnej historii, przywotujacym obrazy
$mierci, destrukgji i rozktadu. [...] Jest terminem niemal nieuchronnie obelzywym, sugerujacym,

ze co§ jest ciemne, barbarzyniskie, mroczne i makabrycznes.

Polscy badacze i badaczki, migdzy innymi Grzegorz Gazda, Jarostaw Pluciennik
i Agnieszka Izdebska, zwracaja uwage na historie gotycyzmu i wskazuja, ze ma

on swoje korzenie w osiemnastowiecznym zjawisku kulturowym polegajacym na

1 One Way Ticket to Hell... and Back to tytul piosenki zespotu The Darkness z albumu o tym samym
tytule — por. The Darkness, One Way Ticket to Hell... and Back, One Way Ticket to Hell... and Back,
Atlantic Records, 2005

2 Por. G. Gazda,]. Pluciennik, A. Izdebska, Wstgp [w:] Wokdt gotycyzmow. Wyobragnia, groza, okrucier-
stwo, red. eidem, Krakéw 2002, s. 6.

3 Por. Wkregu czarnego romantyzmu. Inspiracje, motywy, interpretacje, red. M. Piechota, J. Strzatkowski,
A. Szumiec, Katowice 2018, s. 7.

4 Por. G. Gazda, ]. Pluciennik, A. Izdebska, op. cit, s. 6.

5 »Gothic« is an epithet with a strange history, evoking images of death, destruction and decay. [...] [I]t
is also almost inevitably a term of abuse, implying that something is dark, barbarous, gloomy, and ma-
cabre”™ V. Steele, ]. Park, Gozhic. Dark glamour, London 2008,s. 3, przektad filologiczny wtasny — K. G. D.
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wszechobecnym zainteresowaniu stylizacja na sredniowiecze®. Te dwa sposoby ujmo-
wania terminu sugerujg do$¢ klasyczne podejscie do gotycyzmu — zwraca si¢ w nich
uwage na aspekty mroku, ciemnej makabreski, stylizacji sztuki, architektury oraz in-
nych dziedzin zycia na gotyk. Nie ulega watpliwosci, ze do pewnego momentu to wla-
$nie te elementy sktadaly si¢ na podstawe gotycyzmu i tworzyly o$ pojeciowa, wokét
ktérej badaczki i badacze zajmujacy sie kulturoznawstwem, estetyka oraz historig sztu-
ki moga klasyfikowad niektére dzieta jako gotyckie. Obecnie jednak, wraz z bardzo dy-
namicznym rozwojem gotycyzmu w wiekach xx i xxi, takie jego rozumienie moze by¢
uznane za przestarzale. W niniejszym artykule bede prébowata nakresli¢ wspétezesne
tendencje w modzie kultury gotyckiej, a takze na ich podstawie sprébuje stworzy¢
nowe definicje i kryterium demarkacji’ tego, co ,gotyckie”. Poza tym pragne zasta-
nowi¢ si¢ na droga kulturowa, jaka przeszta moda gotycka — od (tak zwanej) kultury
niskiej, stylu ubierania si¢ muzycznego podziemia, kojarzonego z nizszymi sferami
spolecznymi i artystycznymi popkultury, do high-end fashion®, wybiegéw na pokazach
wielkich projektantek i projektantéw czy oktadek znanych magazynéw modowych.

~Gotycyzm” i , gotycki” — pojecia otwarte

Gotycyzm w xx1 wieku moze by¢ niezwykle wielobarwny, odwotujacy si¢ do réznych
zakres6w tematycznych (jak na przyktad strata, b6l ztamanego serca czy agresja) i reje-
strow estetycznych: motywéw mrocznej frenezji, makabrycznego i niejednoznacznego,
przepetnionego czarnym humorem nastroju przyjecia halloweenowego, albo pastelo-
wej cukierkowatosci inspirowanej wiktoriadskim stylem zycia. Nie sposéb go ograni-
czy¢ do twérczosci powstajacej w konkretnym kraju czy na jednym kontynencie, wrecz
przeciwnie — daje on o sobie znaé w kulturze od Stanéw Zjednoczonych, przez kraje
europejskie, w tym Polske, Francje czy Wielka Brytanie, po Japonig¢ i Koree.

6 Por. G. Gazda,]. Ptuciennik, A. Izdebska, op. cit, s. 9.

7 Pojecia takie jak ,problem demarkacji” i ,kryterium demarkacji” zostaty po raz pierwszy sformuto-
wane przez Karla Poppera w prébie okreslenia granic pomiedzy naukami $cistymi (science), a na-
ukami humanistycznymi i filozofia (,wiedza sensowna” i ,niesensowna’). Wspétczesnie w filozofii
analitycznej (i nie tylko analitycznej) bardzo czgsto uzywa si¢ pojecia ,problemu demarkacji”, ktory
denotuje problem okreslenia doktadnych granic danego pojecia lub zbioru. ,Kryterium demarkacji”
oznacza w tym wypadku pewien aspekt badz pewng ceche (ewentualnie ich zbidr, czasami wyrazony
w zdaniu), ktére umozliwiaja wyznaczenie owych pojeciowych granic. Por. A. Bronk Filozofia i nauka.
Problem demarkacji, ,Roczniki Filozoficzne” 1995, z. 1, ss. 181—236.

8  Okreslenie high-end oznacza produkty najwyzszej jakosci, zwykle w wysokich cenach i stworzone dla
wymagajacych klientek i klientéw. W przypadku mody méwi si¢ o high-end fashion, czyli stylu i krea-
cjach uznanych projektantek i projektantéw, czesto prezentowanych na wydarzeniach typu fashion

week, pokazach mody i w znanych magazynach modowych.
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Nalezy tutaj zaznaczy¢, ze pojecia takie jak ,gotycyzm”i ,gotycki” wymagaja dos¢ spe-
cyficznego rodzaju rozumienia. Dzieje si¢ tak dlatego, ze ,gotycyzm” jest pojeciem otwar-
tym i wcigz niemozliwym (ze wzgledu na jego rézne postrzeganie w poszezegélnych kul-
turach i epokach) do zamkniecia. Niemozliwe jest podanie szeregu warunkéw lub cech
koniecznych ani wystarczajacych do tego, aby uzna¢ dany obiekt czy przedmiot za goty-
cki®. Morris Weitz na przyktadzie sztuki wskazuje, ze uchwycenie tego, co oznaczane jest
przez dane pojecie otwarte, nie polega na dostownym rozumieniu pojecia jako definicji,
ale na dostrzezeniu w nim sumy istotnych dla niego zalecen, okreslajacych pewne spo-
soby podejécia do niektérych z whadciwosci tego pojecia®. Idac za Weitzem, nie powin-
ni$my pytaé, ,czym jest gotycyzm?” czy ,jaka jest istota gotycyzmu?”, ani tez nominalnie:
»CO oznacza »gotycyzm«?”, lecz ,w jaki sposéb uzywamy pojeé »gotycyzme i »gotycki«?”.
Trzeba tu jednak zaznaczy¢, ze ze wzgledu na otwartos¢ tych pojec nie istnieje jeden spéj-
ny i wspdlny gotycyzm czy tez sposéb rozumienia i uzycia terminu ,gotycki”. Kazde dzie-
fo jest odmienne, czasem do tego stopnia, Ze nasuwa si¢ pytanie, czy to, z czym wlasnie
obcujemy, na pewno jest jeszcze w ogdle ,,gotyckie” — tak réznorodna jest estetyka mozli-
wa do zawarcia w zbiorczym terminie ,gotycyzm”, ktéry sprébuje w niniejszym artykule
scharakteryzowa¢ poprzez modg i styl ubioru uksztattowane wokét kultury gotyckie;.

Gotyk jako subkultura - sposéb na utrzymanie

tradycji estetycznej i znaczenie identyfikacji

Subkultura gotycka uwazana jest obecnie za jedng z najdtuzej trwajacych i najlepiej roz-
winietych subkultur i kontrkultur istniejacych po drugiej wojnie $wiatowej”. Wyréznia ja
niezwykla rozpietosé styléw oraz dziedzin kultury, jakie obejmuje. Kiedy wigkszos¢ sub-
kultur skupia si¢ na muzyce i modzie, czasami na sztuce graficznej, subkultura gotycka
iwspélczesny gotycyzm sg zjawiskami przejawiajacymi si¢ w literaturze, muzyce, teatrze,
modzie, architekturze, grafice, malarstwie, rzezbie, kinie, komiksie, a nawet taricu. Poza
samg estetyka subkulture gotek i gotéw charakteryzuje takze teatralnos¢ ich zycia. Na
co dzien robig sobie do§¢ mocny makijaz, a w dodatku osoba spoza subkultury moze
odnie$¢ wrazenie, ze gotki i goci chodza nie ubrani, a wrecz przebrani w stroje rodem
z teatru lub spotkania cosplayerdw. W zaleznosci od odtamu, vamp-gotki i vamp-goci
beda przechadzad si¢ w cylindrach i dtugich ptaszczach, punk-gotki i punk-goci wysta-
pia w szpiczastych fryzurach i przerobionych ramoneskach z ¢wiekami i naszywkami,

9  Por. M. Weitz, Rola teorii w estetyce [w:] Estetyka w Swiecie, t. 1, red. i thum. M. Gotaszewska, Kra-
kéw 1984, ss. 347-359.

10 Por. ibidem,s. 359.

1 Por. T. H. Young, Dancing on Bela Lugosis Grave. The Politics and Aesthetics of Gothic Club Dancing,
,Dance Research: The Journal of the Society for Dance Research” 1999, No. 17, s. 75.
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cyber-gotki i cyber-goci wlacza do swojego stroju elementy w jaskrawych kolorach —
pasy czerwieni czy tez aplikacje w odcieniach neonowej zieleni, zestawiajac je z wielkimi
butami podkutymi metalem i dtugimi skérzanymi ptaszczami lub obcistymi strojami
z lateksu™ Wspélczesnie popularne stajg si¢ réwniez takie style jak nu-goth i pastel goths.

Gotyckos¢ w calej swojej teatralnosci nie jest, jak mogtoby si¢ wydawa¢, poza™.
Trevor M. Holmes zwraca uwage na kwestie identyfikacji wéréd przedstawicieli sub-
kultury gotyckiej — pomimo réznic stylistycznych, wszyscy czujg sie waznymi cztonka-
mi duzej grupy kulturowej. Jest to dla nich o wiele wazniejsze niz inne sposoby identy-
fikacji spotecznej dokonywanej miedzy innymi poprzez narodowoséé czy ptecs. Gotyk
zaktada w wielu ujeciach ambiwalencje i mato restrykcyjne podejscie do podziatéw
i identyfikacji ptciowych — a by¢ moze i brak tychze. Dlatego wickszo$¢ gotéw i gotek
to nie tylko zwolennicy badzZ zwolenniczki androgynicznych elementéw wygladu, ale
takze osoby nieidentyfikujace si¢ ptciowo lub uwazajace taka identyfikacje za zbedna.

Holmes zwraca takze uwagg na interesujace zjawisko ,gotycyzowania” plci:

Biorac na chwile w nawias implikacje wiodace do jadra gotyckiej identyfikacji lub wyidealizo-
wanych gotyckich ciat, rozwazmy gotyk w aspekcie nie rzeczownikowym, lecz czasownikowym,
jako aktywne stawanie-sie-innym niz heteroseksualne, proste i normatywne ptciowo formy. Po-
myslmy o gotyku [,gotycyzowaniu” — K. G. D.] jako czasowniku. Tak samo jak w gueerowaniu,
doswiadczenie, ktére wyewoluowato w efekcie zgotycyzowania, opiera si¢ ostatecznie przejawom
nazwania i opisania czystego, prawdziwego ideatu gotycyzmu®.

Wydaje sig, ze akt gotycyzowania moze odnosi¢ si¢ nie tylko do plci, lecz do Zycia
w ogole. Nalezatoby wigc pomysle¢ o gotycyzowaniu jako o specyficznej formie dra-
matyzacji. Oznacza wigc ono odgrywanie gotyckosci w teatrze Zycia — ale odgrywanie
nie sztuczne, lecz takie, ktére daje gotkom i gotom mozliwos¢ wolnego, zgodnego
z ich natura i jak najbardziej prawdziwego realizowania siebie jako jednostki w §wiecie.
W tej grze objawia si¢ wige autentycznoéé cztonkéw i czlonkin gotyckiej subkultury.

To, jak wazne dla gotek i gotéw s3 codzienna wolnos¢ wyrazania swoich upodo-

ban oraz mozliwo$¢ swobodnego odgrywania swojej roli w zyciu spolecznym, pokazuje

12 Por.C. Goulding, M. Saren, ,Gothic” entrepreneurs: a study of the subcultural commodification process [w:]
Consumer Tribes, eds. B. Cova, R. Kozinets, A. Shankars, New York 2012, s. 228.

13 Por.1. Gagne, Urban Princesses. Performance and ,Women’s Language” in Japan’s Gothic/Lolita Subculture,
,Linguistic Journal of Anthropology” 2008, Vol. 18, Iss. 1, ss. 130—150.

14 Por. T. M. Holmes, Peri Gothous. On the Art of Gothicizing Gender [w:] Goth. Undead Subculture, eds.
L. M. E. Goodlad, M. Bibbly, Durham 2007, s. 79.

15 Por. ibidem, ss. 79—88.

16 ,Bracketing for the moment the implications of a goth core identity or idealized goth bodies, then, consider
goth as, rather than a static noun, an activity, an active becoming-other of straight, singular gender norms.
Think of goth as a verb, as in to goth. Rather like to queer, the experimentation evoked by gothing in effect
resists attempts to name a pure goth subject” — ibidem, s. 80, przektad filologiczny whasny — K. G.-D.



MASKA 42 (2,/2019)

tegoroczny protest subkultury gotyckiej w Chinach przeciwko wladzom metra w pro-
wincji Guangzhou, wywolany zmuszeniem miodej gotki do zmycia makijazu, ktéry
wedhug ochrony metra byt ,niepokojacy™.

Wedtug Lauren M. E. Goodlad gotycyzm sugeruje natomiast uzycie terminu ,,an-
drogyniczny”, ktéry we wspétczesnym dyskursie postfeministycznym i teorii queeru
zostaje wyparty przez alternatywne formy opisu plciowosci, takie jak transpiciowosé,
identyfikacja plciowa czy tez performatywnos¢ pici Judith Butler. Wedtug Goodlad
androgynia postulowana przez kulture gotycka okazuje si¢ jednak zdecydowanie bar-
dziej etyczna niz postmodernistyczne terminy, ktére weigz funkcjonuja we wspéteze-
snym feminizmie — a sam gotycyzm moze umozliwi¢ renesans androgynii. Goodlad
odnosi si¢ w swojej pracy do Manifestu cyborga Donny Haraway, w ktérym figura

cyborga zostata opisana jako postgenderowa®™. Goodlad dowodzi:

Cyborg, pisze Haraway, to istota ,,utopijnej fantazji o $wiecie bez plci. [...] Inaczej niz tudzacy si¢
nadziejami potwér Frankensteina, cyborg nie oczekuje od ojca ratunku. Nie szuka drogi do raju, in-
nymi stowy nie pragnie, zeby ojciec sfabrykowat dla niego heteroseksualng towarzyszke, aby w ten
sposéb dopetniony, mégt stac si¢ czescia zamknigtej catosci, miasta i kosmosu”. Moim celem, gdy
cytuje Haraway, nie jest umniejszanie jej poteznego wkladu w postmodernizm. Chciatabym za to
zwr6ci¢ szczegblng uwage na fakt, iz meski podmiot w narracjach inspirowanych gotycyzmem nie
jest wytworem $wiata postgenderowego, lecz jest doktadnie taki, jak potwér Frankensteina®.

Goodlad stara si¢ w ten sposéb wskaza¢ na pierwiastek meski w reprezentacjach wielu
postaci gotyckich i potworéw (jak w przypadku potwora Frankensteina), krytykujac
takze rozwigzania postfeministyczne, ktére sugeruja pluralizm plci — zaréwno te po-
stulujgce trzecig ple¢, lezaca pomiedzy kobieta i mezezyzna (Garber’s notion of the third),
jak i te, ktére tworzg ich zdecydowanie wiecej. Autorka pokazuje, ze pluralizm plci

17 ,Distressing” — H. Ellis-Petersen, China’s goths protest after woman told to remove ,distressing” make-up on
subway [on-line:] https://www.theguardian.com/world/2019/mar/19/chinas-goths-protest-after-wo-
man-told-to-remove-distressing-make-up-on-subway [20.03.2019], przektad filologiczny wiasny —
K. G. D;; por. K. Allen, Chinese goths post selfies in protest after subway incident [on-line:] https://www.
bbe.com/news/world-asia-china-47615966 [20.03.2019]; Chinese metro apologises after goth community
protest forced makeup removal [on-line:] https://www.hongkongfp.com/2019/03/20/chinese-metro-a-
pologises-goth-community-protest-forced-makeup-removal/ [20.03.2019].

18 Por. L. M. E. Goodlad, Men in Black. Androgyny and Ethics in The Crow and Fight Club [w:] Gozh.
Undead Subculture. .., ss. 89—118; D. Haraway, Manifest cyborga, tham. E. Franus [on-line:] http://www.
magazynsztuki.eu/old/archiwum/post_modern/postmodern_g.htm [11.10.2019].

19 ,Cyborg, writes Haraway, »is a creature in a post-gender world. [...] Unlike the hopes of Frankenstein's
monster, the cyborg does not expect its father to save it through a restoration of the garden; i.e., through
the fabrication of a heterosexual mate, through its completion in a finished whole« (67). My point in citing
Haraway is not to dismiss her powerful insight into postmodernity. But I do want to emphasize that
the male subject of goth-influenced narratives is not a creature of a postgender world, but is, rather, precisely

like Frankenstein's monster” — L. M. E. Goodlad, op. cit., ss. 89—9o, przektad filologiczny wiasny — K. G. D.
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wzmacnia poczucie innoéci drugiego cztowieka, przez co nieustannie narazamy osoby
innej plci (niezaleznie od tego, czy przyjmiemy kulturowe, czy biologiczne kryterium
podziatu) na oceng i poréwnywanie, a takze uwydatnienie obcosci w egzystencjalnej
relacji ja—inny. Goodlad postuluje zatem, aby zastapi¢ koncepcje wielosci plci i jakie-
kolwiek podziaty ptciowe uznaniem zalozenia o androgynii, ktéra w jej rozumieniu
nie miataby by¢ pomieszaniem elementéw meskosci i kobiecosci, lecz sprawieniem, ze
uznamy wizje cztowieka jako bezplciowego kulturowo [genderiess], ale nie biologicz-
nie [non-sexless]. Biologiczne uwarunkowania pciowosci nie miatyby jednak znaczenia
w spoteczenistwie idealnie androgynicznym, ktére, dzigki zachowaniu butlerowskiej kul-
turowej performatywnosci plci i ptciowosci, ale bez konkretnych podziatéw plciowych,
sprawitoby, ze mesko$¢ — i tak samo kobieco$é — bytaby bezpieczna do wyrazania przez
kazda istote. Goodlad pokazuje, ze androgynia neguje podziaty plciowe i jednoczesnie
odziera aspekt biologiczny (ple¢ biologiczng — sex) z jego wtadzy konstytuowania plci®.

Subkultura gotycka jest wiec niezwykle naznaczona elementami wciaz rozwijajacych
siec dyskurséw posthumanistycznego i feministycznego (czy tez postfeministycznego),
ktére obejmuja zaréwno kwestie identyfikacji czy ekspresji swojej osobowosci, jak i etyki.
Androgynia zdecydowanie wplyneta przez lata na mode gotycka i zwigzany z nig styl.

Moda gotycka - od ciemnej alternatywy do high-end fashion

Inspiracje gotyckie w modzie siegaja styléw europejskich z drugiej potowy x1x wieku.
Moda gotycka na poczatku swojej popularyzacji i ksztattowania sie w latach osiemdziesia-
tych xx wieku byta silnie zwigzana z muzycznym podziemiem i surowymi pozostatosciami
punkowymi. Wtedy nawet poszczegélne odmiany stylu byty duzo bardziej rygorystycznie
okreslone i opisywane. Obecnie moda gotycka przeszta do high-end fashion i jej elementy
kréluja na pokazach najwiekszych doméw mody i projektantéw oraz projektantek.
Trzeba powiedzieé, ze ruch wlaczania elementéw gotyckich, kojarzonych weze-
$niej z moda popkulturowego i muzycznego podziemia i stylizacjami zespoléw ta-
kich jak The Cure, Bauhaus czy Sisters of Mercy, a takze Davida Bowieego®, do
mody typu Aigh-end rozpoczat si¢ juz w latach dziewieédziesiatych ubieglego stule-
cia®. Znaczaca dla popularyzacji gotyku w modzie gtéwnego nurtu okazata si¢ mie-
dzy innymi kolekcja wiosenna Jeana-Paula Gaultiera na 1998 rok (zaprezentowana
zimg 1997), na pokazie ktorej pojawily si¢ stroje ztozone ze skér, koronek i jedwabiu,

a takze ze zrekonstruowanych, historycznych materiatéw z x1x wieku, w fantazyjnych

20 Por. ibidem., ss. 89—118.

21 Por. D. Shumway, H. Arnet, Playing Dress Up. David Bowie and the Roots of Goth [w:] Goth. Undead
Subculture. .., ss. 129-142.

22 Por. C. Spooner, Undead Fashion. Nineties Style and the Perennial Return of Goths [w:] Goth. Undead
Subculture. .., ss. 143-154.
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i niepokojacych fasonach. Nastr6j niepokoju podsycaty utapirowane fryzury i make-
-up modelek i modeli réznych plci, na bladych twarzach ktérych odcinat si¢ ciemny
makijaz oczu, a niejednokrotnie takze ciemne usta (uznane wczesniej za przejaw ki-
czu i ztego smaku)s. Do rozstawienia gotyckiej kolekeji Gaultiera przyczynita sie tak-
ze Madonna, prezentujac jedna z kreacji w teledysku do piosenki Frozen*. Gaultier
zastynat takze jako propagujacy gotycka androgyni¢ i kamp poprzez swoich modeli*.

W xx1 wieku gotyckie, niezwykle oryginalne i awangardowe stroje i zestawy pre-
zentuje juz wiele znanych doméw mody oraz projektantéw i projektantek. Naleza do
nich dom mody Dior i zwigzany z nim przez wiele lat John Galliano, ktérych paryski
pokaz z jesieni 2006 roku (przywodzacy reporterce ,, Vogue’a” na mysl jednoczesnie Sio-
uxsie Sioux, Joanng¢ d’Arc i Sandro Botticellego®) czy tez prezentacja wiosennej kolekeji
z roku 20107 odbity si¢ szerokim echem miedzy innymi wsréd fanéw mody gotyckiej.
Alexander McQueen jest natomiast znany ze swojego stylu black-retro, prezentowane-
go miedzy innymi na stynnym pokazie jesieri—zima 2006/2007%, cho¢ gotyckie inspi-
racje McQueena widoczne byly juz w kolekeji Aaute couture zaprojektowanej w roku
1997 dla Givenchy®. W tym roku estetyke gotycka wykorzystuja Alessandro Michele
i Gucdi, proponujac gotyk w stylu surrealistyczno-farmerskim z wyraznymi odniesie-
niami biblijnymi w kampanii 75e Criuse 2019°°. Z estetyka punkows i gotycka kojarzeni
sg takze Thierry Mugler, Rick Owens oraz Chanel i niedawno zmarty Karl Lagerfeld®.

Moda gotycka przestata by¢ elementem undergroundowym i kojarzy¢ si¢ z niz-
szymi warstwami spotecznymi czy marginalng alternatywa muzyczng. Stala si¢ za to
nowym rodzajem kampowego szyku i ekstrawagancji, a przez to — dobrym tematem

> »

dla ,Vogue’a”.

23 Por. L. Borrelli-Persson, Spring 1998 Couture. Jean-Paul Gaultier [on-line:] https://www.vogue.com/
fashion-shows/spring-1998-couture/jean-paul-gaultier [10.05.2019].

24 Por. C. Spooner, op. cit., s. 151, Madonna Frozen. Official Music Video [on-line:] https://www.youtube.
com/watch?v=evx EOXkxRIA [10.05.2019].

25 Por. L. Borrelli-Persson, Gaultiers Muse Tanel Bedrossiantz Is the King of Runway Camp [on-line:]
https://www.vogue.com/article/tanel-bedrossiantz-runway-camp-theme-jean-paul-gaultier [11.05.2019].

26 Por. S. Mower, Gucci. Fall 2006 Couture [on-line:] https://www.vogue.com/fashion-shows/fall-
-2006-couture/christian-dior [11.05.2019].

27 Por. eadem, John Galliano. Spring 2010 Ready-to-Wear [on-line:] https://www.vogue.com/fashion-
-shows/spring-2010-ready-to-wear/john-galliano [11.05.2019].

28 Por. V. Steele,J. Park, op. cit., s. 59; FF Channel, Alexander McQueen | Fall Winter 2006/2007 Full Show
| Exclusive [on-line:] https://www.youtube.com/watch?v=HdV6NNog-No [11.05.2019].

29 Por. V. Steele, J. Park, op. cit., ss. 79—80.

30 Por. Gueci Gothic [on-line:] https://www.gucci.com/us/en/st/stories/advertising-campaign/article/
2019-cruise-advertising-campaign-shoppable [15.05.2019].

3t Por. L. Sirera, Bella Hadid Makes Her Epic Chanel Runway Debut as a Glam Gothic Beauty [on-line:]
https://www.eonline.com/de/news/720565/bella-hadid-makes-her-epic-chanel-runway-debut-as-a-
-glam-gothic-beauty [15.05.2019].
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Gotyk nie zawsze bedzie czarny - pastel goth, nu goth,

gothic lolita i visual kei

W xx1 wieku rozwingty sie dwa wyjatkowo nietypowe zachodnie nurty w gotycy-
zmie — pastel goth oraz nu-goth.

Nu-gotki i nu-gotéw mozna zwykle zauwazy¢ dzigki jaskrawym, kolorowym wio-
som, koszulkom z nadrukami zawierajacymi slogany z czarnym humorem, podziurawio-
nym spodniom lub rajstopom, a takze butom na platformie lub niskim glanom, czgsto
zupelnie czarnym lub zawierajacym kolorowe akcenty. Z kolei pastel goth, czyli styl peten
pastelowych koloréw, uroczych ubrari i dodatkéw, najtatwiej okresli¢ jako taczacy sto-
dycz z budzeniem przerazenia®. Efekt ten udaje si¢ uzyskac dzigki uzywaniu elementéw
charakterystycznych dla kultury gotyckiej, rockowej i metalowej, takich jak odwrécone
krzyze, pentagramy, gatki oczne czy czaszki, jednak prezentowanych w pastelowych, ja-
snych kolorach — takich jak réz, fiotkowy fiolet czy migta lub lekki seledyns. Style takie
jak nu-goth i pastel goth sa postrzegane jako nieautentyczne z punktu widzenia radykalnej,
oldschoolowej tradycji gotyckiej lat osiemdziesigtych — jeszcze dalej idace przeksztatce-
nia konwencji wprowadzaja jednak dwie z azjatyckich propozyciji stylu gotyckiego.

Jedna z charakterystycznych wersji alternatywnej mody gotyckiej w Japonii oferuje sub-
kultura gozhic lolit, ktéra wyewoluowata z potaczenia europejskiego i amerykariskiego goty-
ku z moda japoriskich lolit. Isaac Gagne uwaza, Ze styl gothic lolita powstat w wyniku fascy-
nacji japoriskiej czesci subkultury gotyckiej wygladem wiktorianiskich kobiet. Cztonkinie
i cztonkowie subkultury gozhic lolit wygladaja wrecz niczym lalki w szykownych sukniach
balowych noszonych na co dzien, wysokich kotnierzach z falbanami i wykwintnych akceso-
riach, takich jak welony, diademy czy wymyslne kolie. Czasami wymienia si¢ podtypy stylu
gothic lolita, takie jak miedzy innymi kurorori (,czarna lolita”), shirorori (,biata lolita”) czy tez
amarori (,stodka lolita”)s. Styl gothic lolit pokazat, ze moda gotycka nie musi by¢ w ogéle
punkowa ani surowa jak w Europie lat osiemdziesiatych — a moze by¢ niewinna, kobieca
iurocza. Estetyka lolit byta inspiracja dla innego stylu, wykorzystywanego przez duza gru-
pe gwiazd japoniskiej sceny gotyckiej, punkowej i zwigzanej z japoriskim rockiem w ogdle.

Mozna zapytaé, co znaczy ,gotycki”w muzyce? Isabella van Elferen opisuje zjawi-

sko muzyki gotyckiej jako dos¢ szerokie — gotyckie moga by¢ sciezki dzwigkowe do

32 Ang. sickeningly sweet” lub ,creepy-cute’. Por. S. Newman, The Evolution of the Perceptions of the Goth
Subculture [on-line:] https://scholarsarchive jwu.edu/cgi/viewcontent.cgi?article=ro2g&amp=&context=-
student_scholarship&amp=&sei-redir=1&referer=https%253A%252F%252Fscholar.google.pl%z252Fscho-
lar%:253Fh1%:253Dpl%:2526as_sdt%2531D0%25252C5%2526q%253Dpastel %252Bgoth%2526btnG %253D#sear-
ch=%22pastel%20goth%:22, s. 23 [25.04.2019].

33 Por. ibidem.

34 Por.ibidem, ss. 8-10.

35 Por. ibidem.
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gier elektronicznych, muzyka filmowa, taneczna muzyka klubowa; gotyckich poczat-
kéw niektérzy poszukujg takze w dawnej muzyce powaznej. Jednak wedtug Elferen
sam gothic rock wyewoluowat z twérczosci zespotéw wystepujacych w londyriskim
klubie Batcave w latach 1982-1985 — takich jak Bauhaus, Siouxsie and the Banshees,
The Cure i Alien Sex Fiend. Dla Elferen zespotem, ktéry moze zosta¢ uznany za
kanoniczny dla podgatunku, stata si¢ grupa Joy Division z jej onirycznymi tekstami
nawigzujacymi do nawiedzen, z wykorzystaniem skali doryckiej, transowymi repety-
cjami w strukturze samej kompozycji i z charakterystycznym, emocjonalnym baryto-
nem Jana Curtisa¥. Od korica lat osiemdziesigtych wplywy europejskiego gotyckiego
rocka mozna bylo zauwazy¢ juz bardzo daleko od Londynu — takze w Japonii, gdzie
niezwykle widoczne byly miedzy innymi w twérczosci jednego z prekursoréw ga-
tunku visual kei — zespotu Buck-Tick (opisane wyzej charakterystyczne brzmienie
odosobnienia i chodu, teksty skupione na niespetnionej mitosci, romantycznym bélu
i oniryzmie, gotycki meski i emocjonalny baryton). Innymi znanymi zespotami visual
kei, ktére dos¢ wyraznie wykorzystuja wpltywy gotyckie w swojej muzyce, sa Penicillin,
Exist Trace i Madame Edwarda. Miyuki Hashimoto uwaza visual kei za podgatunek
samej kultury popularnej, odnoszacy si¢ do ruchu w muzyce J-rockowej, majacy swéj
poczatek w latach dziewieédziesiatych xx wieku i skupiony wokét ekspresji scenicznej
i efektu wizualnego, jaki prezentujg muzycy na scenie i w mediach. Wedtug Hashimoto
termin ,visual kei”, o ile odnosi si¢ do kultury muzycznej i artystycznej ekspresji, nie
denotuje samej muzyki i nie jest uzywany jako nazwa gatunku muzycznego®. Poglad
prezentowany przez Hashimoto jest dos¢ powszechny i moze by¢ dodatkowo uzasad-
niony tym, Ze muzyka J-rockowa skupiona wokét ruchu visual kei jest dos¢ réznorod-
na. O ile osobiscie nie zgadzam si¢ z tym stwierdzeniem i uwazam visual kei za dosé
charakterystyczny, specyficznie japoniski podgatunek rocka gotyckiego, o tyle poglad
Hashimoto pokazuje, jak ogromna cz¢$¢ tego nurtu opiera si¢ na modzie i stylistyce
wizualne]j oraz ekspresji emocji i indywidualnego charakteru za ich posrednictwem.

Zaklasyfikowanie zespoléw wvisual kei jako gotyckich moze zapewne wzbudzié
wiele kontrowersji wéréd fanéw angielskiego gozhic rocka lat osiemdziesiatych. Koron-
kowe stroje i niezwykle zdobne suknie przebranych muzykéw, scenografia nawigzu-
jaca do bajkowych ruin rodem z Zamczyska w Otranto®, $wiece na ozdobnych kande-

labrach gaszone pomalowanymi paznokciami chudych, biatych dtoni* — to wszystko

36 Por.1.van Elferen, Gothic Literary Studies. Gothic Music. The sounds of the Uncanny, Cardiff 2012, 5. 139.

37 Por. ibidem, ss. 140-141.

38 Por. M. Hashimoto, Visual Kei Otaku Identity — An Intercultural Analysis, JIntercultural Communica-
tion Studies” 2007, No. 16, ss. 87—99.

39 Por. Versailles, Aristocrat’s Symphony [Official Music Video] [on-line:] https://www.youtube.com/
watch?v=x1I3JLVs8YI [30.04.2019].

40 Por. BUCK-TICK, Romance [on-line:] https://www.youtube.com/watch?v=vR2XtoRzghE [21.05.2019].
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moze wzbudza¢ $miech i oburzenie. Gothic rock na pewno nie miat by¢ jednak mu-
zyka $mieszng — wrecz przeciwnie. Steele uwaza, ze na przyktad styl japonskich go-
tyckich lolit jest juz czyms falszywym®, zbyt stodkim na gotyk. Jednak ten, kto poza
nawias gotyku wyrzucalby takie estetyki jak visual kei, pastel goth, nu goth i gothic lolita,
zapominalby o niezwykle waznym elemencie gotycyzmu w ogdle — a mianowicie
o kampie, przez Susan Sontag wywodzonym z estetyki gotyckiej osiemnastego wie-
ku, w ktérym badaczka dostrzega wyrazng linie podziatu pomiedzy czasami, kiedy
kamp nie istnial, a tymi, w ktérych pojawit si¢ w sztuce. To w tej epoce, wedtug Son-
tag, widzimy poczatek kampowego gustu — w gotyckich powiesciach, chifszczyznie,
karykaturze, sztucznych ruinach®. Wedtug badaczki kamp ,jest to mitos¢ do tego,
co przesadne, co sig nie miesci”®. Jego korzenie siegaja dawnej, $cisle okreslonej klasy
spotecznej, do ktérej tak uwielbiaja nawiazywaé w swoich tekstach (jak Aristocrat’s
Symphony), stylizacjach koncertowych i teledyskach muzycy Versailles Philharmo-
nic Quintet, odnoszacy si¢ do arystokracji, ktérej snobizm stanowil podloze rozwoju
kampu#. Susan Sontag pokazuje tez, kogo najczesciej ukazuja kampowe dzieta — sg
to osoby wychudzone i odbiegajace od normy na rozmaite inne sposoby. Jednym
z najwyrazniejszych wzorcéw kampowej wrazliwosci jest wedlug niej hermafrody-
ta®. Gust kampowy czerpie z nieuswiadomionej prawdy o zZrédle smaku i najbardziej
wyrafinowanych form atrakcyjnosci seksualnej, czyli tych, ktére polegaja na postepo-
waniu wbrew wiasnej pici: ,,W bardzo meskich mezezyznach najpiekniejszy jest wha-
$nie jaki$ element kobiecosci, w najbardziej kobiecych kobietach najpickniejszy jest
jakis$ rys meski...”#. To ttumaczytoby androgyniczny lub niebinarny piciowo wyglad
wielu wykonawcéw gotyckiego rocka, w visual kei prowadzacy powoli do granic arty-
stycznego, fetyszystycznego, stodkiego absurdu. Dlatego artystki z Exist Trace beda
wygladaty agresywnie, androgynicznie, ale i zdecydowanie, kiedy ubrany w niezwykle
kobieca sukni¢ na obszernym stelazu gitarzysta Versailles i Jupitera, Hizaki, bedzie
z wyjatkowo kobiecym wdzigkiem grat solo przy zamkowej wiezy. Nalezy jednak
zwrécié uwage na przesuniecie akcentu plciowosci w kampie za sprawg wspdteze-
snej mody i kultury gotyckiej — z postepowania wbrew wiasnej pici na zdecydowanie
bardziej etyczng i uniwersalng androgynie proponowang przez Goodlad¥. By¢ moze
dzigki wspétezesnej modzie gotyckiej ideatem kampu nie jest juz hermafrodyta, ale

osoba androgyniczna w rozumieniu proponowanym przez badaczke.

41 Por. V. Steele, J. Park, op. cit., ss. 54—57.

42 Por. S. Sontag Notatki o kampie, ttum. W. Wartenstein, ,Literatura na Swiecie” 1979, I 9, s. 312.
43 Ibidem.

44 Por. ibidem, s. 321.

45 Por. ibidem, s. 311.

46 Ibidem, ss. 311—312.

47 Por.L. M. E. Goodlad, op. cit., ss. 89—118.
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Podsumowanie - triumf kampu

Gotycyzm jeszcze do poczatku xx1 wieku posiadal zdecydowanie silniejsza aure
niesamowito$ci i wzniostosci, zaréwno jesli chodzi o reprezentujace go dzieta, jak
i o samg koncepcje gotyckiego zycia. Do tej pory emanowaty one mrokiem i tajem-
nica, ich aura ostabia si¢ jednak, a sam gotycyzm w obecnym dyskursie postmoderni-
stycznym staje si¢ jeszcze bardziej groteskowy, a czasami nawet pozornie kiczowaty
lub niezwykle kampowy. Aura gotycyzmu i gotyckiego stylu zycia zostata ,zdetro-
nizowana’, poniewaz ,[i]stota rzeczy w kampie jest detronizacja powagi. Kamp jest
zartobliwy, niepowazny”#.

Wspébtczesnie kryterium demarkacji tego, co gotyckie, diametralnie si¢ zmienito,
a centrum gotyku staly si¢ groteska oraz zawsze w nim obecny kamp, ktéry, w rozu-
mieniu Sontag, pozwala widzie¢ wszystko w cudzystowie — i tak samo bra¢ w cudzy-
stéw sam gotycyzm®. By¢ moze nalezaloby wiec méwié dzisiaj nie o stylu gotyckim,
lecz ,gotyckim”, nie o gotycyzmie ani gotyku, lecz ,gotycyzmie” i ,gotyku”. Obecnie
nie mamy juz do czynienia z gotycyzmem przywolujacym obrazy $mierci, destrukeji
oraz rozktadu i sugerujacym, Ze co$ jest ciemne, barbarzyriskie, mroczne i makabrycz-
nes°. Wspdétezesny gotycyzm, czy tez ,gotycyzm”, moze byé¢ nawet wesoty, karnawa-
towy, $wiateczny badZ uroczy, koronkowy i pastelowy. Moze stanowi¢ doskonata gre
fetyszy, ale tez réwnie dobry temat na pokaz haute couture. W postmodernistycznym
dyskursie kultura i estetyka gotycka przekroczyly wiele granic, ktére poczatkowo
uznawano za sztywne i nienaruszalne. Czy moze jednak mamy do czynienia z no-
wym tworem, ktéry mogliby$smy okresli¢ jako postgotycyzm albo neogotycyzm (nie
mylac go z neogotykiem w architekturze)? Nalezy pamigtaé, ze nie obcujemy tutaj
z prostg parodig stylistyki gotyckiej ani intelektualnym ironizowaniem — bowiem we-
dtug Sontag czysty kamp jest zawsze do pewnego stopnia nieswiadomy i naiwnys".
»Jest sztuka, ktéra chce by¢ traktowana powaznie, ale nie moze zosta¢ tak potrak-
towana’™. W ten sposéb, taczac groteske z kampem, mamy do czynienia z czyms
gotycko-wspaniatym i kuriozalnie nieodpowiednim stylistycznie zarazem, bowiem
,odpowiedz, ktéra okresla kamp [brzmi]: to jest dobre, bo jest okropne™. I to samo
mozemy dzisiaj powiedzie¢ w stosunku do gotycyzmu i gotyckiej mody — a jako po-
jecie otwarte gotycyzm ma w przysziosci jeszcze wiele do zaoferowania, zaréwno

w modzie i muzyce, jak i kulturze w ogéle.

48 S. Sontag, op. cit., s. 320.

49 Por. ibidem, s. 312.

50 Por. V. Steele, J. Park, op. cit., s. 3.
st Por. S. Sontag, op. cit., s. 314.

52 Ibidem, ss. 315—316.

53 Ibidem,s. 323.
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Streszczenie

Estetyka gotycka obejmuje wiele aspektéw i dziedzin kultury i sztuki, takze mode.
Terminy ,,gotycyzm” oraz ,gotycki” sa otwarte w rozumieniu zaproponowanym przez
Morrisa Weitza i niemozliwe do pojgciowego zamkniecia. Tym, co charakteryzowato
mode gotycka w wieku dwudziestym, a szczegélnie w latach osiemdziesiatych, byty
mrok, makabreska, barbarzynsko$¢, fascynacja obrazami $mierci, destrukeji i rozka-
du oraz stylizacja sztuki i pewnych aspektéw swojego zycia na sredniowiecze. Moda
gotycka kojarzona byta wtedy takze z subkulturowym, muzycznym podziemiem spod
znaku rocka gotyckiego. Wspélczesnie, w wieku xx1, obraz gotycyzmu zmienia sie,
a elementy gotyckie zostaty wprowadzone do mody typu high-end fashion i uwidacz-
niaja si¢ na pokazach wielkich projektantek i projektantéw, w ich kampaniach oraz
poprzez znane magazyny modowe. Poza tym zmiana kryterium demarkacji gotycko-
§ci poprzez kamp i wplywy postfeministyczne pozwolita na wyksztalcenie si¢ nowych
styléw w obrebie mody gotyckiej, takich jak pastel goth, nu goth, gothic lolita i visual kei.
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https://www.eonline.com/de/news/720565/bella-hadid-makes-her-epic-chanel-runway-debut-as-a-glam-gothic-beauty
https://www.eonline.com/de/news/720565/bella-hadid-makes-her-epic-chanel-runway-debut-as-a-glam-gothic-beauty
https://www.youtube.com/watch?v=x1I3JLVs8YI
https://www.youtube.com/watch?v=x1I3JLVs8YI
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Summary

“One Way Ticket to Hell... and Back.” The High-End Turn of the Gothic
Fashion and the Change of Demarcation Criterion of Gothic in Fashion

The gothic aesthetics is noticeable in many aspects of today’s culture and art — also in
the fashion culture and industry. The term Gothic is an open concept and we cannot
create an adequate definition by trying to close it terminologically. In the 20" century
the gothic fashion was being characterised as dark, barbaric and macabre, evoking
the images of death, destruction and decay, while also having much to do with stylisa-
tion of some aspects of life, art and culture as medieval. The gothic fashion was seen
as alternative fashion of the subcultural and music underground back then. Today, in
the 21" century, gothic is changing its appearance and becomes a part of the high-
end designers’ fashion seen in their shows, campaigns and fashion magazine articles.
The change in the demarcation point of what is gothic, brought about by the discours-

es of camp and post-feminism, has also been fruitful in developing the new styles in

gothic fashion — such as Pastel Goth, Nu Goth, Gothic Lolita and Visual Kei.



Klaudia Strzyzewska

Patchwork identity w tworczosci Yayoi
Kusamy. Stroj jako element autokreacji

Instytut Historii Sztuki, Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu

Procesy kreowania publicznego wizerunku to elementy wspétczesnej kultury wizu-
alnej, ktérym poddaje si¢ niemal kazdy jej uzytkownik. Podprogowe komunikaty,
wszechobecny konsumpcjonizm oraz kontrolujace niemal kazdg dziedzing zycia me-
dia spoteczno$ciowe wspéitworzg ,globalny supermarket kultury™, ktéry wptywa na
konstytuowanie si¢ indywidualnych i zbiorowych tozsamosci. Mariola Bieriko w tek-
Scie Sposoby postugiwania sig tozsamostiq seksualng w kulturze popularnej przytacza po-
jecie ,patchwork identity”, ktére omawia na podstawie trzech rodzajéw tozsamosci:
utowarowionej, ucielesnionej i odwzorowanej medialnie. Powolujac si¢ na Zygmunta
Baumana, Judith Butler i Ervinga Goffmana, analizuje rézne praktyki spoteczno-
-kulturowe prowadzace do powstania tozsamosci per se*.

Podazajac za ramami interpretacyjnymi Bieriko, w ponizszym tekscie pragne
scharakteryzowac¢ proces ksztattowania wizerunku publicznego japoriskiej artystki,
Yayoi Kusamy, ze szczeg6lnym uwzglednieniem stroju jako praktyki jego kreowania.
Mnogo$¢ proceséw konstytuujacych tozsamos¢ Kusamy jako artystki nie pozwala na
przytoczenie kazdego z nich, dlatego tez analiz¢ ograniczam jedynie do wybranych
dziatani z lat szes¢dziesiatych xx wieku. Byt to w Zyciu artystki nie tylko czas prze-
tomowy (ze wzgledu na wzrastajaca popularnosé rewolucyjnych dziatan, takich jak
happeningi z cyklu Self~Obliteration), ale takze okres wytworzenia symbolicznej prze-
strzeni, w ktérej konsekwentnie kreowata swéj publiczny wizerunek.

1 M. Bieniko, Sposoby postugiwania sig tozsamoscig seksualng w kulturze popularnej [w:] Kultura popularna.
Konteksty teoretyczne i spoleczno-kulturowe, red. A. Gromkowska-Melosik, Z. Melosik, Krakéw 2010,
s. 183 [za:] G. Mathews, Supermarket kultury. Kultura globalna a tozsamosé jednostki, ttum. E. Klekot,
Warszawa 2010, 5. 17.

2 Por. Ibidem, ss. 181—205.
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Sztuka tworzona przez Kusame od zawsze nierozerwalnie zwiazana byta z pry-
watnym zyciem artystki. Motyw kropek, pojawiajacych si¢ do dzi§ w twérczosci Ja-
ponki, towarzyszy artystce juz od najmtodszych lat. Artystka wezesng mtodosé spe-
dzita w rodzinnym Matsumoto w prefekturze Nagano, za$§ w 1957 roku wyjechata
do Stanéw Zjednoczonych — éwezesnej mekki artystéw. Choé Nowy Jork dawat
olbrzymie mozliwosci, ktérych brakowato w konserwatywnej wéwczas Japonii, byt
srodowiskiem naznaczonym dominacjg patriarchatu — przede wszystkim bialego
heteroseksualnego mezczyzny. Prace artystki czesto powstawaty w opozycji do eks-
presjonizmu abstrakcyjnego, przywodzity na mysl sztuk¢ minimalizmu czy dopiero
zdobywajacy wéwczas popularnos¢ pop-art. To takze dzieta okreslane mianem femi-
nistycznych — wigkszo$¢ z nich powstata w opozycji do opresyjnego, jak je postrzegata
Kusama, srodowiska me¢zezyzn.

To syntetyczne podsumowanie dziatalnosci artystki w Nowym Jorku ma na celu
podkreslenie jednosci Kusamy z tworzong przez nig sztuka. Podejmowane przez Ja-
ponke zagadnienia orientalizmu czy dyskryminacji kobiet wynikaja z indywidualnych
doswiadczer, a kreowanie publicznego wizerunku oscyluje pomiedzy hybrydyzacja

tozsamosci prywatnej i publiczne;.

Od garsonki do kimona

Pierwsze, monograficzne wystawy Kusamy odbyty si¢ w latach pie¢dziesiatych. Artyst-
ka, uczestniczac w wernisazach, nigdy nie zwracata na siebie uwagi — ubierata si¢ skrom-
nie, zazwyczaj wybierajac dwuczesciows garsonke i gladko zaczesujac wlosy w kok, tym
samym przypominajac raczej pracownice biurows niz kreatywna wizjonerkes.

Dynamiczna zmiana wizerunku Kusamy zaczeta si¢ wraz z poczatkiem lat szes¢-
dziesigtych — artystka zrezygnowata ze strojéw formalnych, zamieniajac je na kimona,
a jej fryzury czy makijaz przypominaty filmowa kreacj¢ Elizabeth Taylor z filmu KZe-
opatra w rezyserii Josepha Leo Mankiewicza*. Motyw kimona pojawiat si¢ nie tylko
przy okazji publicznych wystapieni zwiazanych z inauguracja projektéw wystawien-
niczych, ale zaczal przenikaé¢ takze do happeningéw organizowanych przez Japonke.

Lata szes$¢dziesiate to takze czas, w ktérym Kusama poprzez ewoluujacy sztuke
coraz wyrazniej zmierzajaca ku tematyce spoteczno-politycznej dazyta do maksymal-
nej rozpoznawalnosci swojej osoby. Czesto pojawiata si¢ w mediach, chetnie uczest-
niczyta w sesjach zdjeciowych, a przy realizacjach happeningowych dbata o pelna
dokumentacj¢ wydarzen.

3 Por. S. Lee, The Art and Politics of Artists’ Personas. The Case of Yayoi Kusama, ,Persona Studies” 2015,
Vol. 1, No. 1, 5. 33.
4 Por. ibidem.
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Orientalizm, czyli o tozsamosci odwzorowanej medialnie

Walking Piece to performans, ktéry odbyt si¢ na Dolnym Manhattanie w Nowym Jor-
ku w 1966 rokus. Kusama w tradycyjnym japoriskim stroju przemierzata ulice miasta,
odtwarzajac sceny zainspirowane Madamg Butterfly, opera Giacoma Pucciniego po-
chodzacg z 1904 roku. Praca zostata udokumentowana za pomoca dwudziestu czte-
rech kolorowych zdje¢, ktérych autorem jest japoriski fotograf — Eikoh Hosoe.

Madama Butterfly pierwotnie funkcjonowata w kulturze jako napisana przez Johna
Luthera Longa krétka opowiesé przedstawiajaca histori¢ pietnastoletniej Japonki —
Cio Cio San (Butterfly), ktéra byta wychowywana w Nagasaki i pracowata jako gej-
sza, by wspoméc finansowo rodzing. Cio Cio San poslubita amerykanskiego oficera
marynarki — Pinkertona, ktéry krétko po $lubie opuscit Butterfly i, pozostawiwszy
dziewczyne z dzieckiem, wyjechat do Stanéw Zjednoczonych. Po trzech latach Ame-
rykanin powrécit do Japonii wraz z kolejng zong — Kate. Celem wizyty byto odebra-
nie Butterfly dziecka i wychowanie go przez Pinkertona i zong. Japonka, ktéra darzy-
ta Amerykanina prawdziwym uczuciem (tuz przed ceremonia zaslubin potajemnie
zmienita nawet dla niego religi¢), gdy dowiedziata si¢, Ze jej luby odwiedzit Japonie
z Kate, by odebrac jej syna, popetnita samobéjstwo, przebiwszy sie sztyletem ojca, na
ktérym widniata inskrypcja ,, Who cannot live with honor must die with honor” [‘Kto nie
umie zy¢ honorowo, winien honorowo umrze¢’].

Performans Kusamy to swoista rekonstrukcja opery Pucciniego. Artystka nie sku-
pita si¢ jednak wytacznie na odtworzeniu dzieta pod wzgledem narracyjnym — istotna
role w Walking Piece petnita takze posta¢ gejszy. Performerka, przemierzajac we wzo-
rzystym kimonie ulice Dolnego Manhattanu i trzymajac w dioni parasol, do ktérego
dotaczone byly kwiaty, zwracata uwage na bledny wizerunek gejszy rozpowszechnio-
ny wsréd zachodniego spoteczenstwa. Owe wyobrazenia nie nawigzywaty bowiem do
tradycyjnych japoriskich przedstawieri wywodzacych sie¢ z ukiyo-e (na przyktad prace,
ktérych autorem jest Hokusai Katsushika), lecz bazowaty na amerykariskich stereo-
typach, wedtug ktérych gejsze byty niestusznie utozsamiane z kurtyzanami.

Jak zaznacza Soojin Lee, Kusama, ,wcielajac si¢ w postaé gejszy, zapraszata wi-
dzéw do zaspokojenia swych utajonych orientalnych fascynacji™. Artystka lekcewa-
zyla istotne dla Japoriczykéw zasady zwiazane z ceremonig przywdziewania stroju,
ktére wéréd spoteczeristwa amerykariskiego nie znajdowaty uznania — wigkszo$¢ oséb

prawdopodobnie nie posiadata dostatecznej wiedzy, by oceni¢ wykroczenia przeciwko

5 Por. dokumentacja fotograficzna, Yayoi Kusama: Walking Piece, 1966 & Kusama’s Self Oblitera-
tion, 1967 [on-line:] https://www.sammlung-goetz.de/en/Exhibitions/past/2003/Yayoi_Kusama.htm
[13.10.2019].

6 ,Thus performing a geisha, she invited passers-by to indulge in latent Oriental fantasies” - S. Lee, s. 35,
przektad filologiczny whasny — K. S.
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tradycyjnej kulturze japoniskiej dotyczace prezentowanego stroju. Stephanie Assmann
w rozprawie po$wieconej kimonom zwraca uwage na zmiang statusu kimona w kul-
turze powojennej, definiujac je jako konserwatywny element garderoby szanowany
jedynie przez starsze pokolenia Japonek’. Antropolozka wskazuje, ze kimona stracity
obecnie swa popularnos¢ i sa noszone z okazji slubéw, pogrzebéw czy ceremonii pa-
rzenia herbaty. Rodzaj przywdziewanego kimona zalezy od plci, wieku, stanu cywil-
nego, pory roku oraz klasy spolecznej — niewiedza skutkujaca nieodpowiednim do-
borem stroju jest w Japonii uwazana za upokorzenie dla osoby noszacej stréj. Od lat
szesédziesigtych popularne staly si¢ szkoly, ktére skupialy sie na kitsuke, czyli nauce
zaktadania kimon i zadani z nim zwigzanych. W zwigzku ze stereotypami dotyczacy-
mi kimona czy postaci gejszy traktowanej jako kondensacja kultury japoniskiej znanej
na Zachodzie powstat zesp6t badari o nazwie Nihonjinron, skupiajacy sie na analizo-
waniu kulturowej tozsamosci Japoriczykéw w odniesieniu do pogladéw dotyczacych
kraju, ktére rozpowszechnily si¢ (gléwnie po drugiej wojnie swiatowej) w Europie
oraz Stanach Zjednoczonych?®.

Artystka, wykonujac performans Walking Piece, byta ubrana w jasnorézowe, ozdo-
bione kwiecistymi wzorami kimono z dtugimi re¢kawami. Prawdopodobnie byto to fu-
risode — stréj najbardziej popularny wsréd mtodych, niezameznych kobiet, a takze nie-
zbedny przy Seijin-shiki — ceremonii osiagniecia dojrzatosci (w Japonii — dwadziescia
lat). U Kusamy brak jednak tradycyjnego 0bi — pasa wiazanego powyzej talii. Obi jest
zazwyczaj dos¢ szeroki i ozdobnie wigzany, natomiast pas artystki przypomina niedbale
zawigzang szarfe. Warto zaznaczyd, ze performerka czesto manipulowata kulturowymi
stereotypami, zaktadajac kimona na istotne dla niej wernisaze czy wystawy?’. Wykorzy-
stywata oczekiwania spoteczeristwa, ktére ze wzgledu na pochodzenie Kusamy wyma-
gato od niej konkretnych odwotan do japoriskiej kultury. Kimono potocznie kojarzone
byto z tradycyjnymi strojami Azjatek, postrzeganych jako osoby pasywne i skromne, co
w p6zniejszych fotografiach performerki (wykonanych przez Hala Reiffa) kontrasto-
wane bylo z zupelnie przeciwnym wizerunkiem prowokujacej fermme fatale®.

Kolejny niestandardowy element w wizerunku Kusamy to brak makijazu, ktéry
stanowi jedng z bardziej rozpoznawalnych cech gejszy. Peten makijaz, czyli biata baza,

czerwone usta oraz czerwone i czarne akcenty wokét oczu i brwi, uchodzg za niezbe¢dny

7 Por. S. Assmann, Between Tradition and Innovation. The Reinvention of the Kimono in Japanese Consu-
mer Culture, ,Fashion Theory” 2008, Vol. 12, Iss. 3, s. 360.

8  Por. ibidem, ss. 362—370.

9 Migdzy innymi pierwsza indywidualna wystawa Kusamy w Stanach Zjednoczonych — Dusanne
Gallery (grudzien 1957); pierwsze spotkanie z Josephem Cornellem, pézniejszym partnerem artystki.

1o Por. L. Zelevansky, Driving Image. Yayoi Kusama in New York [w:] Love forever. Yayoi Kusama, 1958—
1968, eds. L. Hoptman et al., New York, NY 1998, s. 28.
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element wizerunku gejszy”. Artystka nie wlaczyta owego elementu w performans, zre-
zygnowala takze z charakterystycznej fryzury, ktéra pierwotnie wéréd gejsz ograni-
czona byta do rozpuszczonych wloséw, a od wieku xv11 zmienita si¢ w upigcie w tak
zwang shimadg (wlosy zbierano na czubku gtowy i wydzielano niewielka czg$é w po-
staci koka®). Kusama wiosy zaplotta w warkocze, co niejako koresponduje z rodzajem
jej kimona. Warkocze mogg by¢ prostym odwotaniem do dzieciistwa performerki —
w 1966 roku miata trzydziesci siedem lat, natomiast kimono, ktére nosita, w Japonii
bylo przywilejem mtodszych oséb. Ludzaco podobna fryzura jest takze obecna w in-
nej pracy Kusamy, réwniez z 1966 roku — z4* Street Happening. Dokumentacja perfor-
mansu takze zostala przygotowana przez Hosoego. Akcja rozgrywata si¢ nieopodal
loftu artystki, przy Czternastej Ulicy. Na chodniku umieszczono biatg podstawe wy-
pelniong biatymi, pokrytymi czerwonymi kropkami fallicznymi formami®s. Kusama,
lezac na danym obiekcie w czarnej sukience i z zaplecionymi w dwa warkocze wiosa-
mi, przypominata dziewczynke z bajki*. Hosoe wykonat kilka kolorowych fotografii,
rejestrujacych ruch publicznosci, a takze zmieniajacej utozenie ciata artystki.

Trzecim, po ubiorze i charakteryzacji, istotnym elementem sktadajacym si¢ na wi-
zerunek artystki jest ozdobiona od strony wewnetrznej (czarnej) i zewnetrznej (bia-
tej) kwiatami parasolka. Wagasa, tradycyjna japoriska parasolka, bedaca jedna z pod-
stawowych czesci ubioru gejszy, zdecydowanie rézni si¢ od parasola uzytego przez
Kusame. Wagasy wykonuje si¢ z papieru i bambusa, maja wigcej zeber i wystepuja
w zaokraglonym ksztalcie, za§ w zaleznosci od wariantu kolorystycznego przyjmuja
rézne funkcje’s. Parasol uzyty przez performerke jest przyttaczajacy i, pomimo kwia-
towych dodatkéw, zdaje si¢ dominowa¢ nad drobng figura kobiety. Ciemny parasol
roztacza nad Kusama posepna aure i w zestawieniu z przyttaczajaca architektura mia-
sta poteguje uczucie zagubienia performerki.

Kusama zwraca na siebie uwage poprzez zestawienie egzotycznego kimona
z przygnebiajacymi nowojorskimi budynkami i przedmiesciami. Izolacja, podkreslo-

na przez artystke, moze odwotywacé si¢ do éwezesnej sytuacji performerki:

1r  Alternatywa dla pelnego makijazu staly si¢ z czasem czerwone usta.

12 Por. Shimada, blog Gejsza [on-line:] http://gejsza.ucoz.pl/publ/wyglad_i_makijaz_gejszy/shima-
da/10-1-0—20#.WRncEgLyjDc [4.05.2019].

13 Podobne mozna znalez¢ w Infinity Mirror Room — Phalli’s Field (Floor Show) z 1965 roku.

14 Por. M. Yoshimoto, Into Performance. Japanese Women Artists in New York, New Brunswick, NJ-Lon-
don 2003, 5. 65.

15 Por. Wagasa — papierowy parasol, blog Gejsza [on-line:] http://gejsza.ucoz.pl/publ/wyglad_i_maki-
jaz_gejszy/wagasa_papierowy_parasol/to—1-0-68#.WRncvdLyjDc [4.05.2019].
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To miasto [Nowy Jork] bylo piektem na ziemi. Caly wolny czas spedzitam pracujac, bardzo szyb-
ko wydawatam wszystkie oszczgdnosci. Zanim si¢ zorientowatam, bytam na skraju ubéstwa. Po-
jawialo si¢ coraz wigcej probleméw: zdobycie jedzenia tak, by starczylo na caly dzier; zbieranie
pienigdzy na zakup ptétna i farb; problemy z przedtuzeniem wizy; choroba...*.

Prace w kontekscie autopromocji rozpatruje Laura Hoptman, twierdzac, ze poprzez
satyryczne ukazanie postaci Kusama nie mierzy si¢ z problemem zrozumienia czy tez
sformutowania definicji swej tozsamos$ci narodowej, a japoriskie konotacje wykorzy-
stuje wytacznie w celach promocyjnych”. W omawianej pracy gtéwnym nosénikiem
informacji jest ciato — taczy ono bowiem wplywy japonskie z wptywami amerykan-
skimi. Nalezatoby zada¢ pytanie, w jakim stopniu Walking Piece jest historig tozsa-
mg z opowiadang przez Pucciniego i jej péZniejszym odbiorem, a na ile jest historia
Kusamy, wyobcowanej w usa Japonki, ktéra, pomimo pozornej popularnosci, wcigz
pozostaje wyemancypowanym i niezrozumianym podmiotem.

Kusama, powielajac w The Walking Piece btedne rozumienie japonskiej kultury
przez zachodnie spoteczenstwo, dokonuje swoistej dekonstrukeji postaci owej ,japori-
skosci”, ktéra mozna takze postrzega¢ w kategorii dezintegracji wtasnej tozsamosci
spajajacej Japonie i Stany Zjednoczone. Str6j wybrany przez artystke jest w tym przy-
padku manifestem, ktéry wrecz nienaturalnie podkresla ojczysty kraj performerki. To
celowy zabieg, ktéry z jednej strony jest sprzeciwem wobec postepujacego orientali-
zmu, z drugiej za$ zagraniem czysto marketingowym, majacym na celu zwigkszenie
zainteresowania mediéw i publicznosci. Mitologizacja postaci Japonki sprawia, ze
granice pomiedzy kreacja artystyczng a zwracaniem uwagi na subwersywnie ksztattu-
jaca sie tozsamos¢ narodowsq ulegaja rozmyciu. Kusama, wykorzystujac powszechnie
wystepujace stereotypy dotyczace Japonii, sprawia, ze ,zaciera si¢ granica pomiedzy

918

rzeczywisto$cig spoteczng a przekazem medialnym™®.

Wszechobecny konsumpcjonizm, czyli tozsamosé utowarowiona

Podobng strategic artystka zastosowata w happeningu Narcissus Garden, wykonanym

w czerweu 1966 roku przy okazji odbywajacej si¢ wéwcezas trzydziestej trzeciej edycji

16, This city was hell on earth. Spending all my time on my work and studies, I soon burned through
what dollars I had. And before I knew it I was living in abject poverty. It was one struggle after
another: getting enough food to make it through the day; scraping together cash for canvas and
paints; problems with Immigration about my visa, illness...” =Y. Kusama, Infinity Net. The Autobio-
graphy of Yayoi Kusama, trans. R. McCarthy, London 2011, s. 17, przektad filologiczny z jezyka angiel-
skiego wiasny — K. S.

17 Por. L. Hoptman, Down to Zero. Yayoi Kusama and the European New Tendency [w:] Love  forever. Yayoi
Kusama, 1958-1968, eds. L. Hoptman et al., New York, NY 1998, s. 53.

18 M. Bieriko, op. cit., s. 190.
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Biennale w Wenecji®. Niedaleko przestrzeni wystawowej pawilonu wiloskiego, na
powierzchni dwéch trawnikéw Kusama umiescita péitora tysiaca mechanicznie wy-
produkowanych lustrzanych kul, ktére sprzedawata po dwa dolary za sztuke. Posréd
kul artystka umiescita dwie tabliczki — pierwsza z nich informowata o tytule pracy
i nazwisku Japonki, za§ druga ukazywata napis ,YOUR NARCISSIUM [sic!] FOR
SALE” [“Twéj narcyzm na sprzedaz’]. Dodatkowo przechodniom wreczata specjalnie
wydrukowane ulotki, ktére zawieraly pozytywna opini¢ historyka sztuki, Herberta
Reada, o dziatalnosci twércezej Japonki. Artystka wystepowata wéwezas w ztotym ki-
monie i kwiecistym o&i*°.

Istotna dla petnego zrozumienia rzeczonego happeningu jest prawidtowa anali-
za pracy — podstawowym sposobem odczytania symboliki lustrzanych kul powinno
by¢ odnalezienie mitologicznych reminiscencji dotyczacych lustrzanych figur. Tak
zorientowang interpretacj¢ proponuje Ayelet Zohar”, przypominajac historie maga-
tama— kulistych krysztatlowych elementéw, ktérym niektérzy uczeni przypisujg nad-
przyrodzone sity. Inspiracje historiami mitologicznymi nie koniczg si¢ jednak na od-
wolaniach do kultury japoriskiej, juz bowiem sam tytul odsyta do mitologii greckiej,
ktéra — wedtug przekazu Owidiusza — opowiada dzieje Narcyza, ukazujac mlodzien-
ca jako potocznie rozumiany symbol préznosci: kiedy Narcyz pewnego dnia w tafli
wody dostrzegt swe odbicie, zakochat si¢ we wiasnym wizerunku i zmarl, wpatrujac
si¢ w nieosiagalny ideat — swoja podobizng. W miejscu jego pochéwku wyrést kwiat
nazwany jego imieniem. Zohar wskazuje takze na mozliwe odczytanie lustra w kate-
goriach buddyjskich — jako znaku pustki, o§wiecenia czy catkowitej swiadomosci, lu-
stra-znaku, ktére ma umiejetnosé neutralnego odzwierciedlenia danych przedmiotéw
czy sytuacji, nie zmieniajac swojego charakteru w kontekscie przedstawiania danych
elementéw*. Manifestacja lustra jako medium wiernie ukazujacego rzeczywistosé
byta prawdopodobnie gléwnym celem Kusamy. Dzi¢ki wykorzystaniu mitologicznej
postaci Narcyza artystka zyskata mozliwo$¢ zainteresowania uczestnikéw biennale
prezentowang przez siebie instalacjg. Poprzez ,wystawianie narcyzmu na sprzedaz”
performerka krytykuje nie tylko konsumentéw, ktérzy uczestnicza w nieustannie roz-
wijajacym si¢ kapitalistycznym rynku sztuki, ale takze marszandéw i kolekcjoneréw
dziet sztuki oraz artystéw sprawiajacych, ze wytwarzane przez nich prace staly sie

19 Por. N. Weisberg, Made for Reflection: Yayoi Kusama’s Narcissus Garden [on-line:] https://www.da-
ilyartmagazine.com/kusamas-narcissus-garden/ [13.10.2019].

20 Por. M. Yoshimoto, op. cit., s. 83.

21 Por. A. Zohar, Yayoi Kusama: The Jewel, the Mirror and the String of Beads, ,n.paradoxa. international
feminist art journal” 2014, Vol. 33, s. 9.

22 Por.ibidem,s. 7.
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dostepne jedynie dla zamoznej czgsci spoteczeristwa™. Performerka przy okazji udzie-
lania wywiadu wloskiemu magazynowi ,,D’Ars Agency” zaznaczyta, ze sztuka nie po-
lega juz jedynie na odpowiedniej kompozycji palety malarskiej, ale wkracza w $wiat
idei, ktéra staje si¢ najwazniejszym atrybutem artystéw; natomiast obowigzkiem wy-
twércéw sztuki jest dostosowanie si¢ do aktualnie panujacych warunkéw ekonomicz-
nych i tworzenie sztuki, ktéra bytaby niedroga oraz dostepna dla kazdego™.

Happening, ktéry Japonka zaprezentowata w ramach instalacji Ogrodu Narcyza,
byt zabiegiem w petni zaplanowanym, podobnie jak jego fotograficzna dokumentacja.
Jeszcze przed ingerencija policji i zakoriczeniem happeningu Kusama udzielita wielu
wywiadéw miedzynarodowym magazynom, ktére wykupily takze zdjecia owej arty-
stycznej interwencji, dzigki czemu Japonka stata si¢ rozpoznawalna i kojarzona jako
artystka walczaca z systemem.

Ogrdd Narcyza niewatpliwie odnosi si¢ do 6wezesnej sytuacji ekonomicznej, a tak-
ze komercyjnej dzialalnodci artystéw i definiowania sztuki jako produktu elitarnego,
natomiast w pierwszej kolejnosci powinien by¢ interpretowany w kontekscie narracji
artystycznej kreowanej przez Kusamg. Traktowanie wizualnych elementéw kultury
japonskiej, w tym przypadku kimona, jako podkreslenia orientalizmu (rozumianego
w kategoriach stereotypowej fascynacji kulturami Wschodu), nie jest pierwsza tego
typu manipulacja stosowang przez Japonke. Mozna uzna¢, ze, podobnie jak w wy-
padku Walking Piece, artystka poprzez domniemane podkreslenie wigzi taczacej ja
z Japonig realizuje jedynie kolejny etap autopromocji. Midori Yamamura, analizujac
mato entuzjastyczne recenzje wystaw Japonki poczawszy od 1964 roku, miedzy inny-
mi Driving Image Show (1964) i Kusama’s Peep Show (1966), zauwaza, ze Kusama, by
zapobiec dalszej degradacji wtasnej sztuki, decyduje si¢ ,stanowczo podkresli¢ fakt, ze
jest nie tylko kobieta, ale i Japonka”.

Kontynuowanie wykorzystywania tozsamosci narodowej w potaczeniu z krytyka kon-
sumpcjonizmu mozna odczytywac w kategorii dziatan konstytuujacych tozsamos¢ utowa-
rowiona, w ramach ktdrej towarem sg nie tylko dobra materialne, ale takze manifestowany
przez artystke orientalizm. Samym towarem staje si¢ wreszcie artystka, ktéra poprzez kon-

sekwentnie budowang autokreacje funkcjonuje jako jeden z elementéw kultury wizualnej.

23 Jednym z analogicznych dziatan byt happening Wake the Death, ktéry odbyt si¢ w sierpniu 1969 roku
nieopodal Museum of Modern Arts (MoMA) na Manhattanie. Kusama krytykowata w ten sposéb
6wezesng polityke muzeum, ktérego program wystawienniczy koncentrowat si¢ na propagowaniu
prac artystéw juz niezyjacych, przy jednoczesnej dyskryminacji aktywnie dziatajacych twércéw. Por.
P. Pachciarek, Kusama Yayoi czyli obsesja kropek, Warszawa—Torusi 2013, ss. 63—64.

24 Por. L. Hoptman, Yayoi Kusama: A Reckoning [w:] Yayoi Kusama, London 2000, ss. 18-19.

25 ,she decided defiantly to emphasize the fact that she was both Japanese and a woman” — M. Yamamu-
ra, Yayoi Kusama. Inventing the Singular, Massachusetts 2015, s. 127, przektad filologiczny wiasny — K. S.
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Mimikra smierci, czyli tozsamos¢ ucielesniona

Koniec lat szes¢dziesiatych to dla Kusamy okres jeszcze intensywniejszych dziatan —
artystka zalozyla przedsigbiorstwa takie jak Kusama Enterprises, Kusama Polka-Dot
Church i Kusama Musical Productions. Szczegdlnie interesujacym przedsiewzieciem
byta firma Kusama Enterprises, w ramach ktérej powstat oddziat Kusama Fashion Com-
pany, skupiajacy si¢ na produkcji sukienek®. Ubrania cieszyty sie¢ wéwczas duza popu-
larnoscia i byty sprzedawane na terenie Stanéw Zjednoczonych w wybranych butikach,
miedzy innymi Bloomingdale. Konsekwencja byto otwarcie przez Kusame¢ wlasnego
butiku — w 1969 roku na rogu Széstej Alei i Osmej Ulicy powstata przestrzen przezna-
czona dla osobliwych projektéw artystki. Sprzedawane tam sukienki nie nalezaty jednak
do tradycyjnych modowych wyboréw — kazda z nich charakteryzowata si¢ indywidual-
nym krojem oraz nazwa. The Party Dress, The Homo Dress, The See-Through Dress,
The Way-Out Dress to tylko niektére realizacje artystki warte od kilku do kilkunastu
tysiecy dolaréw?. Wszystkie sukienki byly szyte recznie i zostaty pomyslane jako ubrania
neutralne plciowo. Wiekszos¢ projektéw charakteryzowala sie specjalnymi otworami,
zlokalizowanymi nierzadko na wysokosci narzadéw ptciowych. Wsréd produkowanych
ubran znajdowaly si¢ takze sukienki stylizowane na tradycyjne kimona, jednak — podob-
nie jak pozostale tkaniny — ulegaly obliteracji (fac. zatarcie, zapomnienie)*.
Projektowane przez Kusame ubrania czesto wykorzystywane byty w happenin-
gach autoobliteracji i podobnie jak te realizacje funkcjonowaly jako akt sprzeciwu
wobec dziatan rzadu. Artystka dziatata w duchu kontrkultury, a jej definicja wolnosci
dla wielu uczestnikéw tradycyjnie pojmowanego artystycznego zycia byta zbyt libe-
ralna. Podejmowata takze dziatania o silnym wydzwigku feministycznym, sprzeciwia-
jac si¢ przedmiotowemu traktowaniu kobiet — awangarda lat szes¢dziesigtych byta
wecigz silnie zdominowana przez amerykariski patriarchat, ktéry formutowat podwéj-
ne standardy. Kusama jako Japonka oraz kobieta nieustannie zmagata si¢ z dyskry-
minacjg, dlatego tez swoja tozsamo$¢ narodowy i ple¢ traktowala jako subwersywne
narzedzia do walki z uprzywilejowaniem biatego heteroseksualnego mezczyzny.
Cho¢ dziatalno$¢ Kusama Fashion Company wygasta wraz z nadejéciem lat sie-
demdziesiatych, artystka wcigz traktowata swéj ubidr jako istotng cz¢$é artystycznego
wizerunku. Juz od lat szesédziesiatych jej stroje przypominaty motywy znajdujace si¢
na obrazach (na przyktad kropki), a z poczatkiem xx1 wieku medium ubioru stato

26 Por. B. Husodo, Icons before Instagram: How Yayoi Kusama changed fashion as we know it [on-line:]
https://www.lifestyleasia.com/sg/style/fashion/icons-instagram-yayoi-kusama-changed-fashion-know/
[13.10.2019].

27 Wysokie ceny projektowanych przez Kusame ubran stanowity zaprzeczenie pogladéw antykonsump-
cjonistycznych, ktére artystka prezentowata jeszcze w potowie lat szes¢dziesiatych.

28 Por. Y. Kusama, op. cit., s. 129.
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si¢ niemal nieodigcznym elementem artystycznej dziatalnosci Japonki. Kusama na
wernisazach organizowanych od xx1 wieku konsekwentnie pojawiata si¢ w strojach
bezposrednio nawigzujacych do wykorzystywanych w pracach motywéw oraz w cha-
rakterystycznych perukach. Co wigcej, zestawienia znajdujace si¢ na sukienkach ko-
respondowaty z dzietami sztuki prezentowanymi na wystawie. Swoista tradycja stato
si¢ fotografowanie Kusamy wsréd obrazéw, ktére niemal przenikaly sie z jej strojem —
artystka wraz ze swoimi dzietami zdawaly si¢ tworzy¢ jednosé.

W tym kontekscie warto zauwazy¢, ze Susan Sontag takze podjeta zagadnienia
zwigzane z mechanizmem redefinicji wlasnego wizerunku, ktérego gléwnym celem jest
,stanie si¢ obrazem samego siebie”. Ten i inne procesy oméwita na przyktadzie dzia-
talnosci artystycznej osobliwego tandemu: fotografa Holgera Triilzscha oraz Very Le-
hndorff, zwanej Veruschkg, ktéra takze bierze udzial w ksztaltowaniu charakteru wy-
konywanych zdje¢. Znakiem rozpoznawczym twoérczosci duetu sg obrazy fotograficzne
przedstawiajace cialo modelki pomalowane w analogiczny do otaczajacej je przestrzeni
sposob. Zabieg ten prowadzi do swoistego wymazania tozsamosci modelki, ktéra staje
si¢ niemal przedmiotem. Sontag nazywa te zdjecia ,mimikrg §mierci”. Amerykariska
aktywistka pisze: ,Stajac si¢ kim$ innym, umieramy jako my sami, podobnie gdy sta-
jemy sie rzecza, takg jak rodlina albo kamien™, a nastepnie rozpatruje takze mozliwe
odczytania relacji taczacej modelke i fotografa, zwracajac szczegdlng uwage na jej femi-
nistyczne aspekty i wskazuje réwniez na konsekwencje wynikajace z definiowania wize-
runku Lehndorft jako obrazu. Wizualng dematerializacje srodowiska Veruschki poréw-
na¢ mozna do procesu znikania Kusamy, widocznego w wykonywanych przez artystke
performansach, publicznych wystapieniach czy udokumentowanego na zdjeciach.

Patchwork identity jest zatem jedna z wielu strategii ksztattowania publicznego
wizerunku przez Kusame. Artystka, sprawnie rozpoznajac mechanizmy konstytuujga-
ce awangardowe $rodowiska lat szes¢dziesigtych, wykorzystuje swoje ciato jako swo-
isty tekst. Dowolnie modyfikuje znaczenie, rozbudowujac jego mozliwosci odpowia-
dajace aktualnym oczekiwaniom kulturalno-spotecznym. Historyczna perspektywa
umozliwia petne zrozumienie autokreacji realizowanej przez Japonke od poczatku lat
pigcdziesigtych — doglebna analiza publicznych zachowar, wybieranych na wernisaze
strojéw czy orientalnego makijazu pozwala na wskazanie zaleznosci pomiedzy strate-
giami autopromocji a tworzonymi dzietami sztuki.

Kusama konsekwentnie dgzyta do osiagnigcia statusu artystki totalnej. Kreslac liczne
potaczenia pomiedzy osobistymi przezyciami a powstajacg sztukg oraz wizualnym upo-
dabnianiem si¢ do swoich obrazéw, stworzyta niezwykle istotng dla historii sztuki kolek-
cje dziet, a takze wlasng marke rozpoznawalng dzi§ dla kazdego: marke Yayoi Kusama.

29 S. Sontag, Urywki poswigcone estetyce melancholii, ttum. S. Magala, ,Fotografia” 1988, nr 3—4, s. 2.
30 Ibidem,s. 4.

38



MASKA 42 (2,/2019)

Bibliografia

Assmann S., Between Tradition and Innovation. The Reinvention of the Kimono in
Japanese Consumer Culture, ,Fashion Theory” 2008, Vol. 12, Iss. 3.

Biettko M., Sposoby postugiwania si¢ tozsamoscig seksualng w kulturze popularnej
[w:] Kultura popularna. Konteksty teoretyczne i spoleczno-kulturowe, red. A. Grom-
kowska-Melosik, Z. Melosik, Krakéw 2or10.

Denzin L., Images of Postmodern Society. Social Theory and Contemporary Cinema,
Urbana—Champaign, 1L 1991.

Dokumentacja fotograficzna, Yayoi Kusama: Walking Piece, 1966 & Kusama’s Self Ob-
literation, 1967 [on-line:] https://www.sammlung-goetz.de/en/Exhibitions/past/
2003/Yayoi_Kusama.htm [13.10.2019].

Hoptman L., Down to Zero. Yayoi Kusama and the European New Tendency [w:] Love

forever. Yayoi Kusama, 1958-1968, eds. L. Hoptman et al., New York, Ny 1998.

Hoptman L., Yayoi Kusama: A Reckoning [w:] Yayoi Kusama, London 2000.

Husodo B., Icons before Instagram: How Yayoi Kusama changed fashion as we know it
[on-line:] https://www.lifestyleasia.com/sg/style/fashion/icons-instagram-yayoi-
kusama-changed-fashion-know/ [13.10.2019].

Kusama Y., Infinity Net. The Autobiography of Yayoi Kusama, trans. R. McCarthy, Lon-
don 2011.

Lee S., The Art and Politics of Artists’ Personas. The Case of Yayoi Kusama, ,Persona
Studies” 2015, Vol. 1, No. 1.

Lowe forever. Yayoi Kusama, 1958-1968, eds. L. Hoptman et al., New York, NY 1998.

Pachciarek P., Kusama Yayoi czyli obsesja kropek, Warszawa-Torun 2015.

Shimada, blog Gejsza [on-line:] http://gejsza.ucoz.pl/publ/wyglad_i_makijaz_gejszy/
shimada/to-1-0—20#.WRncEgLyjDc [4.05.2019].

Sontag S., Urywki poswigcone estetyce melancholii, ttam. S. Magala, ,,Fotografia” 1988, nr 3—4.

Wagasa — papierowy parasol, blog Gejsza [on-line:] http://gejsza.ucoz.pl/publ/wy-
glad_i_makijaz_gejszy/wagasa_papierowy_parasol/1o—-1-0—68#.WRncvdLyjDc
[4.05.2019].

Weisberg N., Made for Reflection: Yayoi Kusama’s Narcissus Garden [on-line:] https://
www.dailyartmagazine.com/kusamas-narcissus-garden/ [13.10.2019].

Yamamura M., Yayoi Kusama. Inventing the Singular, Cambridge, MA 2015.

Yoshimoto M., Into Performance. Japanese Women Artists in New York, New Bruns-
wick, Nj-London 200s.

Zelevansky L., Driving Image. Yayoi Kusama in New York [w:] Love forever. Yayoi Ku-
sama, 19581968, eds. L. Hoptman et al., New York, Ny 1998.

Zohar A., Yayoi Kusama. The Jewel, the Mirror and the String of Beads, ,n.paradoxa.

international feminist art journal” 2014, Vol. 33.

39



KLAUDIA STRZYZEWSKA

Streszczenie

Celem artykutu jest wskazanie na znaczenie stroju jako elementu konstytuujacego
publiczny wizerunek artystéw. Autorka, analizujac wybrane dziatania Yayoi Kusamy
z lat sze$¢dziesiatych xx wieku, wskazuje na réznorodne sposoby ksztaltowania pu-
blicznej tozsamosci, ktérej struktura przypomina patchwork identity. Stréj jest czeécia
strategii artystycznej Kusamy i staje si¢ medium charakteryzujacym sztuke artystki,
podejmujaca tematy takie jak orientalizm, feminizm, konsumpcjonizm i wiele innych.
Przeprowadzone analizy podkreslaja dynamicznie zmieniajaca si¢ person¢ Japonki,
tym samym wskazujac na dziatania artystki prowadzace do catkowitego zjednoczenia

sie z tworzong sztukg.

Summary

Patchwork-ldentity in the Context of Yayoi Kusama’s Art. Fashion As a Part

of Creating Public Persona

The goal of this paper is to emphasize the meaning of fashion choices which are
a part of artist’s public persona. The fundamental part of this text is the analysis of
Yayoi Kusama’s art, produced during 1960s while the artist lived in New York City.
Kusama drew inspiration from the fashion industry to create a peculiar patchwork
identity of various topics, including orientalism, feminism, consumerism, and others.
The author shows that the creation of Kusama’s public persona was a very dynamic
process which led to her becoming a total artist.



Wawrzyniec Miscicki
Moda i ideologia. Uwagi o przedstawieniach
niegreckich kostiuméw w malarstwie
wazowym archaicznych Aten

Wydziat Polonistyki Uniwersytetu Jagiellonskiego

Rozpoczynajac zwiedzanie Muzeum Uniwersytetu Jagielloriskiego w Collegium Maius,
natrafiamy na gablote eksponujacg bogata kolekeje starozytnej ceramiki greckiej In-
stytutu Archeologii UJ. Poniewaz znajduje si¢ ona na samym poczatku Sciezki zwie-
dzania (a by¢ moze réwniez dlatego, ze greckie wazy umieszczone ciasno obok siebie
na kilku szklanych pétkach nie przyciagaja uwagi, jesli nie s3 w wielkiej liczbie lub
wielkich rozmiaréw), wickszo$¢ gosci muzeum przechodzi obok niej, zadowalajac
si¢ pobieznym zerknieciem. Nie ma w tym nic niezwyklego, zabytek archeologiczny
moze méwi¢ sam za siebie, jak to ma miejsce w ekspozycji, lecz pelnia jego znaczen
ukazuje si¢ dopiero w konfrontacji z rozmaitymi kontekstami, w ktérych funkcjonuje.
Eksponat, by ciekawit, musi by¢ opowiadany,anie tylko pokazywany.To dosyé¢
trywialne spostrzezenie bedzie mie¢ decydujace znaczenie dla tematyki poruszanej
w tym artykule, za$ dla samej jego tresci najwazniejszym bedzie niepozorny fragment
wspomnianej kolekcji. Gdy przechodzimy obok gabloty, jedng z pierwszych waz,
ktéra zauwazamy, jest skromny lekyt (il. 1-3)", naczynie stuzace do przechowywania

1 Krakéw, Uniwersytet Jagielloniski, 345; cva Cracow 1, Poland 11 pl. 43-45 [505]; (zob. tez wezesniejsze
wydanie cva): cva Krakéw, Polska 2, pl.7.6a-b [8o]; C.H. E. Haspels, Aztic black-figured lekytho,
Paris 1936, 207.47; P. Bierikowski, O lecytach greckich w krakowskich zbiorach, ,Sprawozdania Komisji
Historji Sztuki” 1917 nr X, s. 4, fig. 2-3; Zabytki archeologiczne Zaktadu Archeologii Srodziemnomorskicj
Uniwersytetu Jagielloniskiego, red. M. L. Bernhard, Warszawa-Krakéw 1976, nr 342, fig. 75; A. Schnapp,
Le chasseur et la cité: chasse et érotique en Gréce ancienne, Paris 1997, n° 171, fig. 171; J. M. Barringer, The
Hunt in Ancient Greece, Baltimore 2001 s. 213, przypis nr 47, 51; E. Papuci-Wtadyka, Ceramika antyczna
w zbiorze zabytkdw starozytnych Uniwersytetu Jagielloriskiego [w:] Egipt, Gregja, Italia... Zabytki sta-
rogytne z dawnej kolekeji Gabinetu Archeologicznego Uniwersytetu Jagiellotiskiego, red. J. Sliwa, Krakéw
2007, ss. 206-207, pl. 36; W. Miscicki, In the Realm of the Scheme. The Limits of Interpretation of Ar-
chaic Greek Visual Culture. A case of Black-Figure Lekythos from Krakow, ,Studies in Ancient Art and
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I1. 1-2. Ateniski lekyt czarnofigurowy, 505-500 r. p.n.c.,
Krakéw 345. Przedruk za zgoda Polskiej Akademii
Umiejetnosci, ©pau.

aromatyzowanej oliwy, po ktérym oczy zwiedza-
jacego przeslizgujg si¢ w strone okazalszych waz.
Lekyt 6w wydaje si¢ typowym przedstawicielem
grupy tysigca podobnych przedmiotéw, ale gdy
w petni poznamy jego kontekst, stanie si¢ w na-
szych oczach jedna z najwazniejszych waz po-
chodzacych z warsztatéw starozytnych Aten, nie
ze wzgledu na kunszt i technike wykonania, ale
z powodu programu ikonograficznego, ktéry zdaje si¢ zupelnie zaburzaé¢ tradycyjne
teorie dotyczace greckiego obrazowania i ideologii okresu archaicznego. By nie tylko
zaburzy¢, ale przede wszystkim zburzy¢ owe teorie, musimy umiesci¢ to naczy-
nie we wiasciwym badawczym kontekscie. Program ikonograficzny, przedstawienie,
odwotuje si¢ do porzadku symbolicznego, porzadku znakéw — zatem przynalezy do
domeny semiotyki. Za$ zesp6t znakéw, ktéry zostanie poddany interpretacji, odnosi
si¢ do domeny mody — przedmiotem analizy stanie si¢ kostium.

Zacznijmy jednak od poczatku, od zarysowania istoty problemu — tu punktem
wyjscia musi sta¢ si¢ sam opis wazy. Szczegétowa deskrypcje tego zabytku mo-

zemy znalez¢ w katalogu zbioréw wydanym w ramach serii ,Corpus Vasorum

Civilization” (sAAc) 2016, Vol. 20, ss. 27-45. Odniesienia do poszczegélnych waz s3 w tym artykule za-
pisywane zgodnie z tradycyjnym systemem funkcjonujacym w tego typu pracach: najpierw podawana
jest nazwa kolekgji i numer zabytku, potem umieszczane sg katalogi, w ktérych wystepuje zabytek,
zaczynajac od katalogu cva, nastepnie chronologicznie inne, jesli wystgpuje — na koricu podaj¢ numer
internetowego katalogu Beazely'ego (Ba), dzigki ktéremu mozna on-line wyszukaé pelen opis wazy,
bibliografi¢, a takze obejrze¢ jej zdjecia. Potem w porzadku chronologicznym umieszczam literature

przedmiotows, w ktérej dana waza jest cytowana.

42



MASKA 42 (2,/2019)

11 3. Ateriski lekyt czarnofigurowy, 505-500 r. p.n.e., Krakéw 345. Rysunek za: P. Bienkowski, op. cit., fig. 3.

Antiquorum” (cva)’. Tu odniosg si¢ tylko do najwazniejszych cech eksponatu. Lekyt
ten, wykonany w technice czarnofigurowej, datowany jest na ok. s05-500 rok przed
naszg era, a wigc na schytek okresu archaicznego: czas, kiedy produkcja ceramiki zdo-
bionej scenami figuralnymi osiagneta w Atenach apogeum. Do dzisiaj zachowat si¢
tylko niewielki utamek produkeji, a mimo to kolekcja siega setek tysiecy artefaktéws.
Musimy réwniez pamigta¢ o tym, ze Atericzyk tej epoki stykat si¢ z obrazami nie
tylko na naczyniach, ale réwniez na plakietkach, tkaninach, $cianach i wszelkich in-
nych rzeczach — zyt otoczony obrazami*. Masowa produkcja i konsumpcja pozwolity
wyksztalci¢ si¢ niezwykle rozbudowanemu obrazowaniu atedskiemu, w ktérym na-
wet najdrobniejszy przedmiot bedzie nosnikiem ideologii spotecznosci (niezaleznie
od tego, czy zajmuje w stosunku do niej pozycje heterodoksyjna).

Waza, ktéra mamy przed soba, przedstawia pochéd wyruszajacych postaci. Skad
wychodza? Samotna kolumna zwykle oznacza dom, cho¢ juz przy tej konstatacji po-
jawiaja si¢ problemy, moze to by¢ dom-réd spotecznosci, oikos, badz tez samo mia-

sto-paristwo, polis. Ta réznica, cho¢ subtelna, ma decydujace znaczenie dla ideologii

2 E. Papuci-Whadyka, Corpus Vasorum Antiquorum, Poland 11, Cracow 1 (Jagiellonian University Institute
of Archaeology 1 and Museum collections), Krakéw 2012, pl. 43-45 [505].

3 Stosunek liczby zachowanych waz wobec rozmiaru faktycznej produkeji szacujemy na podstawie za-
chowanych amfor panatenajskich, ktérych rzeczywista liczbe mozna okresli¢. Na tej podstawie wyli-
czenia wskazujg na to, ze do dzisiaj zachowato si¢ od 0,25 do 0,5 procenta produkgji. Por. R. M. Cook,
Die Bedeutung der Bemalten Keramik fiir den Griechischen Handel, ,Jd1” 1959, Nr. 74, ss. 114-23 (stan
zachowania okoto 0,25%); A. W. Johnston, IG II? 2311 and the Number of Panathenaic Amphorae, ,ABsA”
1987, Vol. 82, ss. 125-129 (Jonhston podaje wyzsza liczbe amfor, stad procent bedzie jeszcze nizszy);
idem, Greck vases, ss. 208-209; Shanks, Classical, s. 157.

4 Por. C. Bérard, Iconographie - Irconologie — Iconologique, JEtudes de lettres” 1983, 01° 4, 5. 61,11 vit parmi

les images”, ttumaczenie filologiczne wtasne [W.M.].
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i fakt, ze gpinio communis okresla tego typu sceny jako wyruszanie z domu, bedzie
mieé znaczenie dla reszty interpretacji. W pochodzie widzimy postacie dwéch jezdz-
cow, pieszego i psy. Wszyscy dzierza podwéjne widceznie (oszczepy?) i zdazaja w jed-
nym kierunku. W innym artykules szczegélowo zajalem si¢ problemem tego, czy na
podstawie znakéw umieszczonych przez malarza mozemy okresli¢, dokad wyruszaja:
na polowanie czy na wojne. I cho¢ uktad znakéw wyraznie kieruje widza w strong
schematu przedstawieniowego figury wojownikéw, to polisemiczno$¢ obrazu jest tak
duza, Ze moze on gra¢ role wyruszania na polowanie, gdy tylko zestawimy go z inny-
mi okre§lonymi scenami jako element serii®. Te problemy nie s3 jednak przedmiotem
niniejszego tekstu, tym niemniej dziela z nim wspélng podstawe. O tym, ze mamy do
czynienia z wymarszem na wojne, decyduja bowiem de facto zawieszone na plecach
jezdzcéw tarcze, ktore zarazem wydaja si¢ nie zgadzac z tradycyjnie postulowang ide-
ologia obrazowania ateriskiego. O co chodzi?

Obaj jezdzcy ubrani s w tkane kolorowo plaszcze. Stréj ten, nazywany zeira,
nie jest pochodzenia greckiego, lecz trackiego i cho¢ wystepuje niezwykle czesto
w malarstwie wazowym Aten, to jego pochodzenie jest bezsprzeczne’. Zeira stanowi
kluczowy element kostiumu trackiego, ale tu wystepuje jako jedyny znak trackosci,
a takze jest czescia szerszego znaczeniowo kostiumu jezdzca, podobnie jak umiesz-
czony na wazie kapelusz petasos i podwdjne wiécznie, zatem catosé tworzy czytel-
ny schemat: jezdzcy. Problem pojawia si¢ jednak przy tarczach, ktére w zasadzie nie
wpisujg sie¢ w ten wzorzec. Dla nas najwazniejsze bedzie nie to, czy konny wojownik
tej epoki moze nosi¢ tarcze, ale fakt, ze jest to tarcza arcygrecka. Jezdzcy nosza bo-
wiem tarcze aspis (tarcze argiwskie), o podwéjnym uchwycie, ktérych schemat jest
natychmiast rozpoznawany dzigki umieszczonym na nich emblematom?®. Tarcza ta
nie tylko stanowila podstawowe uzbrojenie hoplity greckiego, ale w ikonografii jest
najwazniejszym elementem sktadowym jego postaci. Na lekycie z Krakowa mamy
zatem polaczenie dwéch $wiatéw: greckiego (aspis) i barbarzynskiego, trackiego
(zeira). Poniewaz w dyskursie naukowym panuje opinia, ze obrazowanie ateriskie ma
by¢ nosnikiem ideologii tej spolecznosci, powstaje pytanie o to, jak wyjasni¢ takie

nieortodoksyjne, grecko-trackie ztozenie znakéw.

Por. W. Miscicki, op. cit.
Ibidem, ss. 36-38.
Por. Hdt. 7.75.1.
Por. A. M. Snodgrass, Early Greek Armor and Weapons from the End of the Bronze Age to 600 bc, Edin-
burgh 1964, ss. 61-65; idem, Arms and Armor of the Greeks, Baltimore 1999, s. 53; P. Ducrey, Guerre et

®© N oW

guerriers dans la Gréce antique. Fribourg 1985, s. 47; J. K. Anderson, Hoplite weapons and offensive arms
[w:] Hoplites, the Classical Greek Battle Experience, ed. V.D. Hanson, London-New York, Ny 1991,
s. 15, H. van Wees, Greek Warfare: Myths and Realities, London 2004, s. 48; B. Szubelak, Hoplita grecki
VII-V w. p.n.e. Studium bronioznawcze, Zabrze 2007, ss. 8, 11.

44



MASKA 42 (2,/2019)

Teorie usitujace wyjasni¢ tego rodzaju elementy obce w obrazowaniu ateriskiego
malarstwa wazowego mozna podzieli¢ wzgledem gléwnej tezy forsowanej przez bada-
czy na dwa obozy. Na potrzeby tego artykutu przesledzimy jedynie te, ktére odnosza
si¢ do postaci noszacych stréj tracki (badz scytyjski, ktérego schematy sa w zasadzie
analogiczne) na archaicznych wazach, zostaniemy réwniez przy figurach wojownikéw/
jezdzcéw/woznicéw, z ktérymi owe schematy przedstawieniowe sg zwigzane. Pierw-
szy ob6z w rozmaitych scenach z udzialem postaci scytyjskich czy trackich bedzie
widzie¢ echo obcego etnosu obecnego w Atenach w tamtym czasie, to jest Scytowie
i Trakowie sg przedstawiani, poniewaz przebywali wtedy w ateriskiej po/is®. O ile zrédta
historyczne potwierdzaja obecnos¢ Trakéw, o tyle w sprawie Scytéw milcza. Kolejna
grupa badaczy uwaza, ze (abstrahujac od historycznej obecnosci przedstawicieli danych
ludéw w Atenach) w malarstwie wazowym wystepuje przede wszystkim kostium re-
prezentujacy typ, a nie zostat w nim sportretowany sam przedstawiciel tego etnosu. Ko-
stiumy scytyjski i tracki grajg okreslone role w obrazowaniu i wchodza w dialog z czysto
greckimi elementami. Francois Lissarrague i Askold Ivantchick uwazajg, ze rdzenni
Scytowie nie sg portretowani na wazach w okresie archaicznym w ogdle, a Trakowie
rzadko i ich przedstawienia fatwo odrézni¢ od powszechnego kostiumu trackiego™.

W drugim obozie réznice pojawiaja si¢, gdy badacze usituja okresli¢ role, jaka
spetniatyby obce kostiumy w obrazowaniu. Konsensus sprowadza si¢ do postrzega-
nia tych figur jako punktu odniesienia dla hoplity-Greka, podkreslania jego grecko-
$ci przez kontrast z obcymi; inni petniliby wige role podporzadkowana, co przede
wszystkim widoczne jest w figurze Scyty, ale réwniez i trackiego lekkozbrojnego. Po-
dobnie jak w przypadku odzienia scytyjskiego, elementy tego kostiumu miatyby by¢
réwniez cze$cia schematu przedstawienia jezdzca (podobnie jak choéby czgsto poja-
wiajacy si¢ z nim pies). Sceny nie odnosityby si¢ do realnego $wiata, ale do wyobra-

zonego uosobienia ideologii poprzez metafore, konstrukcje postaci idealnej — hoplity,

9  Scytowie: por. A. M. Snodgrass, Arms and Armor. .., ss. 83-84 (najemnicy Pizystratydéw); M. F. Vos,
Scythian archers in archaic attic vase-painting, Groningen 1963, ss. 65-69; Trakowie: por. J. G. P. Best,
Thracian Peltasts and their Influence on Greek Warfare, Groningen 1969; D. Tsiafakis, The Allure and Re-
pulsion on Thracians in the Art of Classical Athens [w:] Not the Classical Ideal. Athens and the Construction
of Other in Greek Art, ed. B. Cohen, Leiden-Boston-Koln 2000, ss. 364-389.

10 Por. F. Lissarrague, L'Autre Guerrier. Archers, Peltastes, Cavaliers, dans L'imagerie Attique. Paris—-Rome
1990; A. L. Ivantchick, ‘Scythian’ archers on Archaic Attic vases: problems of interpretation, ,Ancient Ci-
vilizations” 2006, No. 12, ss. 197-271; J. M. Barringer, Skyzhian Hunters on Attic Vases [w:] Greek vases,
images, context and controversies, Proceedings of the Conference sponsored by The Center for the Ancient
Mediterranean at Columbia University, 2324 March 2002, ed. C. Marconi, Leiden-Boston 2004,
ss. 13-26; R. Osborne, Images of a Warrior. On a Group of Athenian Vases and Their Public [w:] Greek
vases, images...., ss. 47-52; Trakowie: F. Lissarrague, op. cit., ss. 210-216 (etniczni Trakowie), 217-231

(kostium); A. Schnapp, op. cit., ss. 242-244.
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ktéry do dookreslenia siebie potrzebuje figury Innego™. I wiasnie w opozycji do tych
koncepcji umiesci¢ mozemy nasz lekyt, ktéry, cho¢ anonimowy, niepozorny i przecigt-
nie wykonany, to jednak bez watpienia posiada intencjonalnie potaczone ze sobg owe
dwa, pozornie dychotomiczne, §wiaty. Przedstawione tu koncepcje postrzegaja kostium
jedynie jako element repertuaru ikonicznego malarzy, co jednak by sie stato, gdybysmy
sprébowali potraktowaé go jako element mody, kreowania tozsamosci poprzez ubi6r*?

By rozwiazaé ten problem, niezb¢dne bedzie uzycie narzedzi semiotycznych. Za-
leta semiotyki jest prostota interpretacji, ktéra opiera si¢ przede wszystkim na zna-
kach samych przedstawieni, przy maksymalnym ograniczeniu czynnikéw zewnetrz-
nychs. Poprzez sledzenie zmian na osi syntagmatycznej i paradygmatycznej znakéw
sktadajacych si¢ na sceny mozemy ustali¢ wewnetrzng relacje pomiedzy nimi. Pomoca
stuzy¢ tu moze przede wszystkim semiotyka Rolanda Barthes’a, ktéry zreszta jako
jeden z pierwszych aplikowat jej metody do badania obrazéw™. Krytyk tego nasta-
wienia mégtby podniesé zarzut, ze wyniki analiz bedg si¢ odnosi¢ jedynie do samych
naczyn, a ich zwiazek z historycznymi realiami nie jest do korica skonkretyzowany.
Ponadto krytyk mdégtby uczynié zarzutem sam fakt, ze zajmowanie si¢ moda w ma-
larstwie wazowym trudno przetozy¢ na modg historyczna, to jest prawdopodobnym
bytoby przypuszczenie, ze moda rzeczywista moze réznic¢ si¢ od tej obecnej w mate-
riale ikonograficznym®. Tu znéw w sukurs przychodzi sam Barthes, ktéry na prze-
tomie lat pigédziesigtych i szesédziesigtych dokonat préby (nie do korica udanej, jak
sam przyznal) opisania semiotycznego systemu wspélczesnej mu mody francuskiej®.

Co ciekawe, w swojej pracy nie tylko postulowat uzycie testu komutacji”, ale przede

1 Por. F. Lissarrague, op.cit.; A. Ivantchik, op. cit., ss. 206, 246; sam tytutowy ,L’Autre Guerrier” Lissarra-
gue’a odnosi si¢ do relacji wzgledem hoplity, ich obecno$¢ na wazie jest sprowadzona wylacznie do niej.

12 W dyskursie kostium funkcjonuje de facto jako atrybut, a nie czg¢s¢ stroju postaci.

13 Oczywiécie nadal zostaja niektére, jak np. zalozenie, ze centralne miejsce w scenie jest najwazniejsze,
ze waza ma by¢ ogladana jak przedmiot tréjwymiarowy, a wi¢c obracana przez widza w r¢kach, itp.

14 Por.R. Barthes, The Photographic Message [w:] idem, Image, Music, Text, trans. S. Heath, London 1977,
ss. 15-31; idem, Rbetoric of the Image [w:] Idem Image, Music, Text..., s. 32-51; idem, Elements of Semio-
logy, trans. A. Lavers,C. Smith, New York 1986. Barthes, w odréznieniu od strukturalistéw, stosowat
metody poststrukturalne, nastawione na kontekst.

15 Nawet jesli nie réznitaby sie co do rzeczywistych praktycznych ubrari, to ich symbolika mogtaby by¢
inna. Co wigcej, moda przedstawiona prezentuje tylko wycinek spotecznosci, a zatem zaburza kon-
tekst funkcjonowania mody realnej.

16 Por. R. Barthes, System mody, ttum. M. Falski, Krakéw 200s.

17 Por. D. Chandler, Wprowadzenie do semiotyki, ttum. K. Hallett, Warszawa 2012, ss. 116-117. By oce-
ni¢, ktére elementy uktadu sa niezbedne do dokonania okreslonej interpretacji, najczesciej uzywa
si¢ metody testu komutacji. Elementy znajdujace si¢ na osi syntagmatycznej sg poddawane redukeji
i addycji, a na osi paradygmatycznej — substytucji i transpozycji. Nastepnie sprawdza si¢, czy i w ja-
kim stopniu nowy schemat rézni si¢ od poprzedniego. Czy interpretacja obrazu ulegta zmianie? Czy

zmiana ma znaczacy wpltyw na odczytanie?
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wszystkim jako przedmiot badan wybral nie sama modg, ale jej opis w prasie”. Wy-
dzielat przy tym trzy ubiory: rzeczywisty (faktyczne stroje), ogladany (obrazy, zdjecia)
i opisany (tekst). Te dwa ostatnie powstaja wtedy, gdy ubidr realny jest przeksztatcany
za pomocy shifteréw (w semiotyce sg to operatory przeksztalcajace jedng strukture
na inng, np. konwencja portretowania postaci ludzkiej itp.). Wprawdzie Barthes ba-
dat tylko ubiér opisany, ale przedmiotem analizy réwnie dobrze moze sta¢ si¢ ubiér
przedstawiony; co wigcej, nie jest on wtedy tylko analogonem lub kopig realnego. Jak
pisze Barthes:

Wielokrotnie juz méwiono, do jakiego stopnia masowe rozpowszechnienie zurnali [...]... zmie-
nito zjawisko Mody i przesuncto jej socjologiczny sens: przechodzac do komunikacji pisanej,
Moda staje si¢ autonomicznym przedmiotem kulturalnym, obdarzonym oryginalng strukturg
i prawdopodobnie nowsa celowosciag; w miejscu funkeji spotecznych rozpoznawanych zwykle
w Modzie ubraniowej, podstawiajg si¢ — lub dodaja si¢ do nich — inne funkcje, analogiczne do
funkgji calej literatury [...]... Moda staje si¢ opowiadaniem®.

Wydaje mi si¢, ze analogiczne stwierdzenie mozna zastosowac wobec obrazéw, scen
malarstwa wazowego, ktére réwniez, przede wszystkim z racji ich skali i powtarzal-
nosci znakéw, da si¢ traktowac jak autonomiczny system, ktéry ,,opowiada” obrazem
mode ateriska. Zagadnienie tego, jak obraz ma si¢ do ubrania, schodzi na dalszy plan;
co wigcej, to opowiadanie ubrania wydaje si¢ ciekawszym polem badawczym niz sam
strdj, oprocz jego analogonu zawiera bowiem komentarz o charakterze metakulturo-
wym; jest moda i opowiada o niej.

Powré¢émy zatem do naszego zagadnienia dotyczacego kostiuméw w archaicznym
malarstwie wazowym. Nawigzujac ponownie do kostiumu Innych i przeciwstawnych
teorii w dyskursie, przyjrzyjmy si¢ schematom przedstawieniowym i dokonajmy na
nich testu komutacji, to jest poszerzajmy, skracajmy i zamieniajmy znaki w obrazie,
$ledzac jednoczesnie zmiany przekazu (poniewaz bazujemy tylko na systemie goto-
wych jednostek, punktem wyjscia bedzie to, czy dana wersja sceny wystgpuje w ma-
larstwie wazowym)*. Niestety brak miejsca na przeprowadzenie analiz dla wszystkich
typéw figur sprawia, ze musimy oprze¢ si¢ na jednym przyktadzie — Trakéw, tym
niemniej kostium scytyjski w zasadzie zachowuje si¢ w syntagmach waz epoki archa-

icznej analogicznie do trackiego.

18 Por. R. Barthes, System mody..., ss. 24-25.

19 Por. ibidem, ss. 21-23.

20 Ibidem,s. 275.

21 Por. ibidem, s. 37; D. Chandler, op. cit., ss. 116-117; inne testy komutacji w badaniu malarstwa wa-
zowego — por. Ch. Sourvinou-Inwood, ‘Reading” Greek Culture. Texts and Images Rituals and Myths,
Oxford 1991, ss. 32—41.
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Wedtug Herodota® stréj Trakéw byt scisle okreslony: sktadaty sie na niego ptaszcz
zeira, skorzana czapka alopekis i wysokie buty embades, uzywali oni réwniez matych
tarcz, oszczepéw i sztyletéw. Tym niemniej kryteria, na podstawie ktérych wyréznia
si¢ Trakéw w malarstwie wazowym, sa nieco bardziej skomplikowane. Despoina
Tsiafakis poza strojem notuje réwniez bron (do ktérej zalicza zapewne pelte — charak-
terystyczng tarcze oszczepnika greckiego), tatuaze, rude brody i wlosy, tracka kitare,
a takze ,barbarzynskie™s zachowanie. Lissarrague dodaje blond lub rude wilosy jako
pomocniczg ceche*. Nie wiadomo jednak, czy by oznacza¢ Traka, wszystkie te ele-
menty musza wystgpowac razem, a jesli nie, to ktére z nich uznawane s3 za dominu-
jace, stowem, jak wyglada ich struktura. Dla Tsiafakis ewidentnym jest, ze zbudowane
sg na zasadzie alternatywy logicznej, bowiem wystarczy jeden element z ciagu, by
rozpozna¢ w scenie Trakéw. Taka interpretacja nie wydaje si¢ wlasciwa, szczegdlnie
ze tak zwane cechy etniczne, takie jak rude brody i blond wtosy, wystepuja réwniez
w ,czysto” greckim kontekscie. Uderzajacg cechg materiatu jest to, ze kostium tracki
jest niemal zawsze przedstawiany jako niekompletny, w epoce archaiczne;j.

Sytuacja zmienia si¢ jednak w epoce klasycznej i w V wieku przed naszg era w ma-
larstwie ateriskim pojawiaja si¢ whasciwi, barbarzynscy Trakowie. Rozpoznajemy ich
chocby na kraterze dzwonowatym z Nowego Jorku (il. 4)%, gdzie rudobroda postaé
w kompletnym trackim stroju stucha koncertu Orfeusza — i to wlasnie osoba muzyka,
a nie sam kostium, potwierdza etnicznoéé figur, Tracja jest bowiem sceneria mitu

orfickiego. Co ciekawe, tego

typu sceny nie maja odpo-

wiednika we wczesniejszym

malarstwie. Dopiero wiec od

okresu klasycznego pojawia

sic oznaczanie inno$ci po-

przez rysy etniczne i obcy nie

sg juz Grekami w kostiumie.

Wiracajac do przedstawieri

z okresu archaicznego, spré-

bujmy przesledzi¢ syntagmy

I1. 4. Ateniski czarnofigurowy krater dzwonowaty, ok. 440 . p.n.e., ﬁgur jeidiCéW’ by sprawdzic’,
New York, MET 24.97.30, cco 1.0. czy nawet polaczenie kilku

22 Por. Hdt. 7.75.1.

23 Por. D. Tsiafakis, op. cit., s. 364.

24 Por. F. Lissarrague, op. cit, s. 213.

25 New York, Metropolitan Museum 24.97.30; por. J. D. Beazley, Attic Red-figure Vase-painters [ARV],
London 1963 1079.2; BA 214496; L. Casson, The Thracians, , The Metropolitan Museum of Art Bulletin”
1977, Vol. 35, s. 2.
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znakéw trackosci moze wyznaczaé etnos. By¢ moze Trakowie sa ukazywani po prostu
jako brodaci jezdzcy, a mtodzi podobnie ubrani mieliby by¢ Atericzykami? Niestety
w scenach umieszczanych na zabytkach wszystkie te elementy, greckie i niegreckie,
mieszaja si¢ ze sobg. W obrazowaniu brodaty i mlody jezdziec wymieniajg si¢ swobod-
nie, tak w elementach kostiumu trackiego, jak i bez nich, a przedstawienia brodatych
sa wycofywane z systemu dopiero w v w. Schematy przedstawieniowe przeplatajg si¢
ze sobg, na dwdch stronach dekoracji amfory szyjowej z Nowego Jorku* w identycz-
nych scenach brodaty wymienia si¢ na modego. Grecki jezdziec nosi brode na setkach
waz, by wymienié¢ tylko Luwr F261, Braunschweig 239 czy Bochum S1088%. Inne na-
czynie z Luwru, Czara Matych Mistrzéw, ukazuje wszystkie przedstawiane w malar-
stwie typy: jezdzca cigzkozbrojnego, bez brody i z broda®. Na péznoarchaicznej wazie
z Berlina® ,grecki” jezdziec z brodg walczy z hoplitami. Wszystkie znaki tak zwanej
niegreckosci sa dowolnie zmieniane na greckie bez zadnej widocznej reguty.

Jesli zatem przyjmiemy hipotez¢ o tym, Ze w malarstwie wazowym przedstawia si¢
jedynie obcy kostium, czy to tracki, czy scytyjski, pozostaje pytanie o celowo$¢ uzywania
tego schematu. Jak zostalo to wspomniane wezesniej, badacze przyjmuja rézne wyja-
$nienia, ale ich elementem wspélnym bedzie zawsze opozycja tego kostiumu w stosun-
ku do figury greckiego hoplity. Wymiennos¢ elementéw obcych na greckie nie jest tu
przeszkoda, poniewaz owe greckie elementy réwniez odnoszg si¢ zestawu znakéw opo-
zycyjnych wobec hoplity (nie ma wigkszego znaczenia, czy jezdziec ma zeirg czy hima-
tion, nosi alopekis czy petasos, za to na przyktad tarcza bytaby juz elementem syntagmy
hoplity). Przekonanie o dominacji tej postaci w obrazowaniu jest tak powszechne, ze
Tsiafakis w swych interpretacjach wprost i catkiem otwarcie postuguje si¢ aksjoma-
tem: jesli wojownik na wazie nie jest hoplita, to jest nie-Grekiems. Hoplita w ide-
ologii przedstawianej w ikonografii zajmuje niepodzielnie miejsce na szczycie. Tym-

czasem szczeg6élowa analiza materiatu nie tylko ujawnia istnienie licznych wyjatkéw

26 New York, Metropolitan Museum 65.171.17; BA 301296; cvA New York 4, usa 16, pl. 9, 2-4 [737]; por.
J. D. Beazley, Attic Black-figure Vase-painters (aBv), Oxford 1956, 239.8; T. H. Carpenter, M. Mannack,
M. Mendonca, Beazley Addenda: Additional References to ABV, ARVpzs & Paralipomena [Addenda],
Oxford 1989 60; datowana na ok. 550-540 r. p.n.e.

27 [1] Paryz, Luwr F261; BA 10722; cva Louvre 5, France 8, pl. 54.5-10 [352]; [2] Braunschweig, Herzog
Anton Ulrich - Museum 239; BA 301531; cvA Braunschweig 1, Deutschland 4, Tf.7,3-4 [153]; ABV 307.51;
Addenda 82; datowana miedzy 550525 r.; [3] Bochum, Uniwersytet S1088; BA 13692; cva Bochum 1,
Deutschland 79, Tf.17 [4029]; datowana na ok. 580 . p.n.c.

28 Paryz, Luwr F72; BA 7966; cva Louvre 9, France 14, pl. 80, 1—7 [621]; por. PA.L. Greenhalgh, Early
Greek Warfare. Horsemen and Chariots in Homeric and Archaic Ages, Cambridge 1973, nr Asa, s. 124, fig.
64; datowana na ok. 550-530 r. (cavi, Greenhalgh: wezesna 3. ¢w. v w. p.n.e.).

29 Berlin, Antikensammlung F2295; BA 203837; cva Berlin, Antiquarium 2, Deutschland 21, Tf.64, 3-4
[993]; ARV 364.45; Addenda 223.

30 Por. D. Tsiafakis, op. cit., ss. 368-369.
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od tej reguty, ale wrecz podwaza jej podstawy. Rola hoplity nie zostaje pomniejszona,
jego postaé obecna jest w wigkszosci scen korpusu, ale relacje z innymi postaciami suge-
ruja przesuniecie go na dalsze miejsca w hierarchii ideologicznej obrazowania.

Lissarrague, opisujac jezdzcéw, celowo unika kwestii hierarchii formacji w ateni-
skiej armii®', ttumaczac to tym, ze wigkszo$¢ przedstawieri ukazuje mlodych hippeis,
wprowadzajac dodatkowo kategorie wieku jako opozycji wobec hoplity. Jest to jednak
tylko czgsciowo prawda, nawet dla epoki, o ktorej pisze (v wiek przed nasza erg),
dla poprzedniego stulecia sytuacja przedstawia si¢ inaczej. Oprécz jezdzcéw lekko-
zbrojnych (a wigc w kostiumie trackim, ktéry wymienia si¢ na grecki) odnajdujemy
réwniez ciezkozbrojnych, w kirysach i hetmach, jak réwniez tych z tarcza, do ktérych
oczywiscie zaliczy¢ trzeba réwniez par¢ z naszego lekytus.

Cecha wspdlng tych przedstawieri jest to, ze jezdzcy moga wystepowal we
wszystkich rolach, w ktérych widzimy hoplite, moga wyrusza¢ na wojng, walczy,
i tym podobne. Sceny sg odpowiednio przeksztalcane, by dopasowaé postacie, ale ich
schemat pozostaje identyczny. Kolejnym elementem taczacym greckich i niegreckich
jezdzcow jest to, ze gdy przedstawiani sa w walce z hoplitami, zawsze z nimi wy-
grywaja. Schemat ten jest tak sztywny, Ze nosi cechy prawidtowosci, co dziwi tym
bardziej, iz malarze wazowi, ukazujac zasadzke na Troilosa, najczesciej przedstawiajg
Achillesa jako hoplite, ktéry goni za mtodym jezdzcem trojariskim3, a zatem sche-
mat, w ktérym hoplita wygrywa, byt uzywany, lecz tylko do sceny epickiej. Zdumie-
wajacym jest fakt, ze przez sto pie¢dziesiat lat badan nad ceramikg ateriskg nikt nie
zadal prostego pytania: czemu na wazach hoplici zawsze przegrywaja z jezdZcami?

W walce figura jezdzca dominuje nad hoplitg. Swietnym przyktadem tego moze
by¢ amfora z Malibu (il. 5)#, gdzie metopowa w uktadzie dekoracja przedstawia scene,
w ktérej dwéch jezdZeéw w kostiumie trackim tratuje upadajacego hoplite. Ten dosyé po-

pularny schemat moze zostaé przeksztalcony w ten sposdb, ze zamiast jezdzcéw masakry

31 Por. F. Lissarrague, op. cit, s. 219.

32 Przykiady — ciezkozbrojni: [1] Winterthur, Archaologische Sammlung 289 (429); BA 5983; cva Ticino,
Schweiz s, pl. 17, 3-5 [219]; E. Kunze-Gétte, Der Kleophrades- Maler unter Malern schwarzfiguriger
Amphoren, Eine Werkstattstudie, Mainz 1992, pl. 39, 41.2; datowana na ok. 490/480 r. p.n.e.; [2] Mona-
chium, Antikensammlungen 2033; BA 9031524; cva Miinchen, Antikensammlungen 13, Deutschland
77, T£.13 [3873]; datowana na ok. 530-520 r. p.n.e.(cvA); jezdzcy z tarcza: [1] Prywatna Kolekcja; Ba
9029282; [2] Watykan, Museo Gregoriano Etrusco Vaticano 383; BA 9032803.

33 [1] Berlin, Antikensammlung F168s; BA 310170; cva Berlin, Antikensammlung 14, Deutschland 94,
Tt.4 [4560]; ABV 109.24, 685; Addenda 30; por. S. Muth, Gewalt im Bild. Das Phinomen der medialen
Gewalt im Athen des 6. und 5. Jahrbunderts v. Chr., Berlin-New York 2008, s. 573, fig.405; waza dato-
wana na ok. 550-540 r. p.n.e. [2] Priceton, Uniwersytet Y1989.89; BA 9028346; [3] Ateny, Muzeum
Narodowe 14693; BA 303587; cva Athens, National Museum 6, Greece 12, pl.60, 1-2 [843]; ABV 492.72;
datowany na ok. 480 r. p.n.e.

34 Malibu,]. Paul Getty Museum 86.AE.85; BA 10152; cva Malibu 1, Usa 23, pl.27 [1137]; por. D. Tsiafakis,
op. cit., ss. 369-371, fig. 14.3; datowana na ok. §30-520 r. p.n.c.e
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dokona para hoplitéw, ale ofiara
zawsze pozostaje niezmiennie ho-
plita — nigdy nie pojawia si¢ w tym
miejscu jezdziec. Nie tylko jez-
dziec w kostiumie trackim moze
wygrywaé z cigzkozbrojnymi wo-
jownikami: na kyatosie czarnofigu-
rowym z Nowego Jorku (il. 6-7)%
ogladamy starcie dwdéch druzyn,
w przegrywajacej sa wyltacznie ho-
plici, w zwycigskiej i oni, i jezdZcy
w greckich chitonach (schemat
»hoplita pokonuje hoplite” wymie-
nia si¢ tu z jezdZcem pokonujacym
hoplite). Sama postaé jezdzca moze

wystepowad réwniez we wszystkich
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11 5. Ateriska czarnofigurowa amfora szyjowa,

530520 r.p.nee., J. Paul Getty Museum 86.AE.85
© The J. Paul Getty Museum, Villa Collection, Malibu,

California.

rolach zarezerwowanych dla hoplity réwniez poza bezposrednia walka. Inna amfo-

ra z Nowego Jorku (il. 8)° przedstawia sceng pozegnania, w ktérej centralng pozycje

11. 6-7. Atenski kyatos czarnofigurowy, ok. 500 r. p.n.e., New York, MET 41.162.116, CCO 1.0.

35 Nowy Jork, Metropolitan Museum 41.162.116; BA 330661; cva Fogg Museum, usa 8, pl.41, 52, 5b [389];

ABV 517.2; Addenda 128; waza datowana na ok 500 r. p.n.c.

36 Nowy Jork, Metropolitan Museum 41.85; BA 320258; cva New York 3, usa 12, pl.21 [553]; ABV 283.13,

391.1; Addenda 74; datowana na ok 520 r. p.n.c.
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zajmuje mlody jezdziec w stroju trackim¥ — to on jest bohaterem sceny, za$ hoplici,
tucznik scytyjski i kobieta tworza postacie flankujace, zamykajac sceng. Postaé w ob-
cym kostiumie zakorzeniona jest na stale w zasadzie we wszystkich tego rodzaju
greckich syntagmach.

Jaki zatem wniosek moze ptynaé z tych dociekan? Jaka funkcje miatyby spetnia¢ obce

kostiumy w ikonografii archaicznych aterskich wojownikéw? I tu znéw wracamy

do rozwazan Barthes’a. Moda jego zdaniem tworzyta strukture ideologiczna odpo-

wiadajacg mitowi, gdzie poziom konotacji ulegt przesunieciu, a element znaczony

(signifié) ubrania staje si¢ elementem znaczacym (signifiant) nowego kodu. Ten spo-

s6b traktowania zjawiska mody, niejako oczywisty dla badaczy wspéiczesnej kultury,

nie jest rozpowszechniony w studiach historycznych (zapewne z powodu trudnosci

z ustaleniem semantyki kodu ideologicznego) — w omawianym tu przyktadzie stréj

jest traktowany badz jako element prostej dyferencjacji swéj — obcy, badz tez jako

czes¢ sktadowa sigmifiant — znaku jezdziectwa. Zatem Atericzycy albo nosza obcy

kostium, poniewaz Iaczy si¢ z ich funkcja, albo tez uzywaja go jako kontrastu dla

samych siebie. Zadna z tych hipotez nie bierze pod uwage tego, ze mozemy mie¢ tu

do czynienia z elementem systemu mody archaicznych Aten, znakiem nie obcosci,

ale swojskosci, wiaczonym w obreb systemu na takich samych prawach jak inne. Na-

wet gdyby w owym systemie zeira czy strdj scytyjski dalej byty desygnatem innosci,

to bylaby to inno$¢ zagniezdzona w modzie, a wigc poddana uprzednio apropriacji

przez kulture grecka. To zalozenie wydaje si¢ logiczne, jesli spojrzymy na uzycie
i charakter tego kostiumu — bezposrednio zwigzane z arystokratycznym etosem.

Podsumowujac analizy, mo-

zemy wysnué¢ kilka wnioskéw

o charakterze ogdlnym. Wszyst-

kie niegreckie elementy tych ko-

stiuméw (trackie plaszcze, buty,

czapki, scytyjski tucznik poma-

gajacy hoplicie, woznica) wymie-

niajg si¢ w syntagmach waz na

elementy greckie bez wyraznej

zmiany wymowy sceny. Co wigcej,

elementy te moga by¢ swobodnie

11.8. Ateniska czarnofigurowa amfora typu B, ok. s20 r. p.nee., taczone, a postacie z nimi powig-

New York, MET 41.85, cco 1.0 zane zajmujg szczeg6lnie wysokie

37 By¢ moze jest to arystokratyczny giermek — Aippostrophos (‘prowadzacy konie’), na co wskazywataby
obecnos¢ pary koni.
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miejsce w hierarchii bohateréw waz. Gdy dodamy do tych analiz charakterystyke sa-
mych strojéw ewokujacych obcosé, pojmowana nie jako innos¢, ale jako reprezentacje
prestizu elit poprzez dostgp do unikalnych artefaktéw mody (ewokujacych szerokie
kontakty arystokracji), wnioski stang si¢ czytelne.

Arystokracja ateriska, ktérej ideologia jest prezentowana na wazach, poprzez obcy
kostium pokazuje wlasng site, ptynaca z kontaktéw migdzyregionalnych, ktére umozli-
wiajg przebranie sie. Stréj, konie, rydwany — wszystkie te elementy spetniaja t¢ sama role
(co ciekawe, badacze zwykle nie przywigzuja wigkszej wagi do jednego z kluczowych
aspektéw kostiumu scytyjskiego — stréj 6w przedstawia spora warto$¢ materialna, skéry
egzotycznych zwierzat sa przedmiotami prestizowymi). Nie ma tu podziatu na greckie
i niegreckie, a innos¢ jest paradoksalnie ceniona wyzej, jako reprezentacja sity rodu.

Ta ideologia, whasciwa dla epoki archaicznej, ulegnie w v wieku przed nasza era
sporym zmianom, zwigzanym z demokratyzacja polis ateriskiej, wobec ktérej elity
muszg okresli¢ si¢ na nowo. Oczywiscie efekt tych przemian odnajdujemy w obra-
zowaniu. Mowa o naczyniach prezentujacych domniemane przedstawienia dokima-
zji — czyli paristwowego badania mozliwosci sprawowania funkcji, tu: badania jezdz-
cow, polegajacego na sprawdzeniu stanu ich zwierzat, znanego z Konstytucji Aten®®.
Na czerwonofigurowej czarze z Berlina®, datowanej na ok. 480—470 rok przed nasza
era, a wigc juz na epoke klasyczna, mlodzi jezdzcy w chlamidach i petasoi prowadza
konie ku dwéch mezezyznom w himationach, z ktérych jeden siedzi i zdaje sie co$
zapisywa¢ na tabliczce. Podobnie na innej czarze z Bazylei*, datowanej by¢ moze na
sam poczatek v wieku przed naszg erg (by¢ moze nieco pézniej), gdzie fragmenta-
rycznie zachowana scena przedstawia jezdZcéw w elementach kostiumu trackiego
(alopekis, wysokie buty, ale tez greckie pezasoi i chitony) prowadzacych konie w strong
piszacego na tabliczce cztowieka, ktéry ubrany jest tak samo jak oni. Nadal moda
stuzy opisywaniu etosu arystokracji, ale pojawia si¢ nowy element, ktéremu bedzie
on podporzadkowany — instytucja pafistwowa. Ponad mode zostaje wysuniete pari-
stwo, w nastepstwie czego bedzie si¢ ona zmienia¢ pod dyktando owej wspdlnotowe;j
ideologii, a elementy obce stang si¢ rzeczywiscie znakiem innego w malarstwie wazo-

wym epoki klasycznej.

38  Ath.Pol. 49.1-2.

39 Berlin, Antikensammlung F2296; BA 204483; cva Berlin, Antiquarium 2, Deutschland 21, Tf. 75 [1004];
ARV 412.1; Addenda 223; H. Cahn, Dokimasia, ,RA” 1973, s. 10; G. R. Bugh, The Horsemen of Athens,
Princeton 1988, s. 15-16; F. Lissarrague, op. cit., s. 223, fig.125; R. T. Neer, Szyle and politics in Athenian
vase-painting: the craft of democracy, ca. 530—460 B.C.E., Cambridge 2002, s. 146, fig.64; T. Stevenson,
Cavalry Uniforms on the Parthenon Frieze?, ,AJA”, 2003, No. 4, ss. 631-637.

40 Bazylea, H. Cahn, HC133; BA 275053; ABV 1626,1708; Paralipomena 332; Addenda 174; por. H. Cahn,
op. cit., ss. 5-7; G. R. Bugh, op. cit., s. 16; F. Lissarrague, op. cit., s. 224, fig.126.
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Streszczenie

We wspétczesnym dyskursie dotyczacym ikonografii greckiej znaki przedstawiajace
obcy kostium w malarstwie wazowym w kontekscie militarnym, przede wszystkim
elementy trackie i scytyjskie, sa okreslane w opozycji do ideologii hoplity, podstawo-
wej dla polis. Maja one ukazywaé postacie obce kulturowo, badz tez stuzy¢ do kon-
strukcji wyobrazonej figury Innego, ktéra bedzie kontrastowana z obrazem greckiego
wojownika — hoplity. Wychodzac od przedstawienia obecnego na naczyniu z kolekeji
Instytutu Archeologii Uniwersytetu Jagielloriskiego i postugujac si¢ analiza semio-
tycznag, autor stara si¢ udowodni¢ teze, wedtug ktérej nie tylko elementy niegreckie
bez widocznej zmiany znaczenia sceny wymieniaja si¢ dowolnie na greckie w obrazo-
waniu, ale réwniez obecnos¢ obcych kostiuméw mozna odczytywac poprzez ideolo-
giczng funkcje systemu mody w spotecznosci Ateriskiej. Wreszcie: teza o dominuja-
cym ideologicznie i homogenicznym semiotycznie obrazie hoplity zostaje poddana
krytyce. W zamian autor postuluje wlaczenie przedstawien tej postaci do szerszego

zespolu reprezentacji ideatéw elit, w ktérych beda tylko jedng z mozliwych form.

Summary

Fashion and Ideology. Remarks on Depictions of Foreign Costumes
in the Vase Painting of Archaic Athens

In the present discourse regarding Greek iconography, signs denoting foreign cos-
tumes in vase painting, especially elements of Thracian and Scythian garment, are
defined through the opposition to the hoplite ideology, which is understood to be
a primary ideology of the Greek polis. These images either depict figures foreign to
the Greek culture or they are used to construct the image of the Other, which will
then be contrasted with the ideal Greek warrior — the hoplite. Using as an example
the scene depicted on the vase in the collection of Institute of Archaeology, Jagiel-
lonian University, and interpreting its iconography with semiotics, the author of this
essay attempts to prove that not only these non-Greek elements are interchangeable
with Greek ones in the imagery, without visible change to the meaning of the scene,
but also that we could interpret their presence as a part of ideology of the fashion sys-
tem in the Athenian society. Finally, the notion of hegemony of the hoplite imagery
and its homogeneity has been put into question. It is postulated that hoplite imagery
should be incorporated into a broader set of signs denoting the elite ideology, in

which it is viewed only as one of the many variants of representation.



Marta Raczyniska-Kruk
Miedzy matq a wielkg historig.
Zjawisko mody na genealogie w Polsce
jako przyczynek do refleksji nad pamieciq
zmediatyzowang

Instytut Etnologii i Antropologii Kulturowej Uniwersytetu Jagielloriskiego

Zjawisko ,goraczki pamigci”, obecne zaréwno w dyskursie publicznym, jak i w roz-
maitych przestrzeniach codziennosci, weigz prowokuje do zadawania pytari o znacze-
nie dziedzictwa i rol¢ proceséw, jakim jest dzi§ ono poddawane. Temat ten nie zostat
ostatecznie wyczerpany, niemniej ogrom narracji skoncentrowanych wokét problema-
tyki pamigci zaczyna powoli przyttaczaé i — méwiac kolokwialnie — pozeraé wlasny
ogon'. Réwniez ich przedmiot jest w pewnym sensie nieuchwytny. Wizje przesztosci,
karmione autentycznoscig i historycznymi faktami, a reprodukujace si¢ pod postacia
baudrillardowskich widm i fantazmatéw, zakrawaja o swoje wiasne symulacje.
Fenomen ten jawi si¢ jako barometr naszej aktualnej kondycji. Nie da si¢ odmo-
wié racji Sharon Macdonald, ktéra stawia diagnoze, ze potrzeba ,zasilania” tozsamo-
§ci przy pomocy réznorodnych praktyk pamieci jest trendem globalnym, aczkolwiek
wyrazajacym si¢ na tyle sposobéw, ile istnieje w danym momencie wspélnot daza-
cych do legitymizacji i samopotwierdzenia®. ,Pamig¢ jest sposobem bycia™ — pisze
Katarzyna Kaniowska — ,poniewaz wiaze to, co bylo, z terazniejszoscia i przyszto-
§cig™. Jako przedmiot wiedzy antropologicznej, stanowi ona swoisty pomost mig¢dzy
$wiatami, integrujacy tozsamos¢ jednostki — zawsze zatopionej w szerszym kontek-
$cie spotecznokulturowym, z ktérym wzajemnie si¢ uzupetnia. Na tenze rekurencyj-

ny charakter jednostkowej i zbiorowej pamieci zwrécit uwage Maurice Halbwachs

1 Na szereg niebezpieczenstw zwigzanych z ,hiperinflacja” badan nad pamigcig zwraca uwage m. in.
David Berliner (por. D. Berliner, The Abuses of Memory. Reflections on the Memory Boom in Anthropo-
logy, »Anthropological Quarterly” 2005, Vol. 78, No. 1, ss. 197-211).

2 Por. S. Macdonald, Memoryland. Heritage and Identity in Europe Today, London-New York 2013, 5. 19.

3 K. Kaniowska, Antropologia i problem pamigci, ,Polska Sztuka Ludowa — Konteksty” 2003 t. 57 z. 3-4, 5. 61.
Ibidem.
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w stynnym traktacie Spofeczne ramy pamigci (Les cadres sociaux de la mémoire,1925), a jego
koncepcja przywolywana jest do dzi§ przez badaczy zmagajacych si¢ z tym zagadnie-
niem®. Do mysdli francuskiego socjologa nawiazuje chocby badaczka kultury mediéw
José van Dijck w swych rozwazaniach na temat tak zwanych ,pamieci zmediatyzowa-
nych”. Pojecie to, poddane w pewnym stopniu reinterpretacji, postuzy mi w niniejszym
tekscie za punkt wyjécia i zarazem stanowié bedzie gtéwna os, wokét ktérej postaram

si¢ przedstawi¢ i przeanalizowac wybrane aspekty mody na genealogie w Polsce?®.

Poszukiwanie medium, czyli szczypta teorii

»2Pami¢é i media odsylaja do metafory rezerwuaréw, przechowujacych na uzytek
przysztosci doswiadczenia z przesztosci i zdobyta wiedz¢” — podkresla van Dijck,
odwotujac si¢ do idei zaposredniczania pamieci przez technologie medialne i przed-
mioty. ,Pamigci zmediatyzowane™ — pisze — ,s3 dzialaniami i wytwarzanymi przez
nas przedmiotami, ktére bierzemy w posiadanie za pomocs technologii medialnych,
zeby nada¢ lub nada¢ ponownie sens naszej przeszlosci, terazniejszosci i przyszto-
§ci”. Tym samym poddaje ona krytyce spojrzenie Aleidy Assmann i innych history-
kéw, ktérzy dopatrujg si¢ w tejze materii przede wszystkim kulturowej roli i funkcji
repozytoriéw oraz obszaréw gromadzenia tak zwanych ,$ladéw” przesztosci®. Van
Dijck przychyla si¢ raczej do koncepcji Marity Sturken, ktadacej nacisk na indywidu-

alne dziatania memoryzacyjnes, a takze teorii Alison Landsberg, ktéra wskazuje na

5 M. Halbwachs, Spofeczne ramy pamigci, tham. M. Krél, Warszawa 1969, s. 330.

6 ,0Odswieza’ja i poddaje generalnej refleksji, uaktualniajacej o szereg probleméw ponowoczesnego $wiata,
miedzy innymi Paul Connerton (por. P. Connerton, How societies remember, Cambridge 1989, ss. 36-38).

7 J.van Dijck, Pamigé zmediatyzowana jako narzgdzie pojeciowe, tham. R. Chymkowski [w:] Antropologia
pamigci. Zagadnienia i wybor tekstow, red. P. Majewski, M. Napiérkowski, Warszawa 2018, ss. 127-138.

8 W tekscie wykorzystywac bede wypowiedzi rozméweéw zebrane w latach 2014-2019, stanowigce wyci-
nek szeroko zakrojonych badari nad sposobami konstruowania narracji o rodzinnej przesztosci poprzez
odniesienie do jej materialnych ,$ladéw” (dokumentéw, fotografii, pamiatek) oraz nad fenomenem
genealogii amatorskiej w Polsce. Tezy podparte cytatami z rozméw uzupeiniane beda o dodatkowy
material Zrédlowy zgromadzony przy pomocy metody etnografii wirtualnej w przestrzeni mediéw
spotecznosciowych (wypowiedzi, zapytania, komentarze). Badania etnograficzne majg tutaj charakter
wielostanowiskowy i prowadzone s — w zaleznosci od kontekstu — przy pomocy rozmaitych metod
i technik gromadzenia danych w terenie, zaréwno tradycyjnych (wywiad pogtebiony, grupowy, obser-
wacja uczestniczaca itd.), jak i zwigzanych z badaniem przestrzeni wirtualnej (netnografia).

9 J.van Dijck, op. cit., s. 128.

10 Ibidem,s. 134.

u  Ibidem.

12 Por. ibidem, s. 132.

13 Por. M. Sturken, Tangled Memories. The Vietnam War, the AIDS Epidemic, and the Politics of Remembering,
Oakland 1997.
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rzecz znamienng dla opisu przedmiotéw jako posrednikéw miedzy pamiecia jedno-
stek a pamiecia zbiorowosci, a mianowicie na protetyczna funkcje pamieci*.

W jaki spos6b odnie$¢ zatem zjawisko fascynacji rodzinng przesztoscia, ktéra dopro-
wadza do obsesji poszukiwan, kolekcjonowania, sledzenia wszelkich materialnych tro-
péw przywotujacych posta¢ przodka, do definicji pojecia ukutego przez van Dijck? Dla
badanego przeze mnie fenomenu kluczowa wydaje si¢ kwestia sprzezenia indywidualne-
go i zbiorowego przezywania przesztosci, a nastgpnie zakotwiczania (re)konstruowanych
narracji w elementach dziedzictwa przy uzyciu technologii medialnych. To na tej ptasz-
czyznie zachodzi swoiste napiecie miedzy tym, co zbiorowe i jednostkowe, zewnetrzne
i wewnetrzne; to tutaj zderza si¢ ,historia wielka” z kazda mata, prywatna historig, dla
ktérej doswiadczenie partycypacji w sferze publicznej (archiwach lub przestrzeniach
wirtualnych gromadzacych réznego typu dane archiwalne: cyfrowych bibliotekach, ba-
zach informadji i tak dalej) jest doswiadczeniem legitymizujacyms®. Jednoczesnie pamigé
rodzinna otwiera si¢ na materialng spuscizn¢ po minionych pokoleniach i uporczywie
dazy do zaposredniczenia niesionych przez nig tresci i znaczen zgodnie z dyrektywa po-
znania, ochrony i zachowania zawartej w niej wiedzy dla kolejnych generacji®. Spuscizng
te rozumie¢ mozemy poprzez zestaw narracji dostepnych pod postacia dokumentu, fo-
tografii czy jakiegokolwiek innego obrazu, ktéry jako medium odsytajace do przesztosci
rodziny zdolny bedzie konstytuowaé cigglos¢ tozsamosci jednostki oraz jej kulturowe
zaplecze. Propozycja van Dijck stuzy¢ moze zatem jako uzupelnienie koncepcji ,przed-
miotéw biograficznych”lub idei splatanych i uwiktanych wzajemnie biografii ludzi i rze-

czy, faczac si¢ ponadto z pojeciem ich sprawczosci (agency)”.

14 Por. A. Landsberg, Prosthetic Memory. The Transformation of American Remembrance in the Age of Mass
Culture, New York & Chichester 2004; J. van Dijck, op. cit., s. 135. Alison Landsberg ukuwa na po-
trzeby tej koncepcji pojecie tzw. ,pamieci protetycznej” ( prosthetic memory) i cho¢ stuzy ono charakte-
ryzowaniu proceséw zwigzanych z pamietaniem i upamigtnianiem w spoteczeristwie amerykariskim,
to z powodzeniem odzwierciedla¢ moze takze szereg zjawisk zachodzacych po tej stronie Atlantyku,
wpisujac si¢ w dialektyke odgérnego i oddolnego tworzenia narracji o przesziosci.

15 Por. J. van Dijck, op. cit., s. 127.

16 Por. A. Erll, Locating Family in Cultural Memory Studies, ,Journal of Comparative Family Studies” 2011,
Vol. 42, No. 3, Families and Memories: Continuity and Social Change, s. 312. W polskojezycznych zré-
dtach internetowych natrafi¢ mozna na liczne apele instytucji lub stowarzyszen majace na celu ochrone
rodzinnych pamiatek, rozpaczliwie podnoszace problem erozji pamigci i obsesji zatrzymania kazdego
materialnego $ladu przesztosci: ,,Chcecie sprzedac swojg kolekeje starych zdje¢? Blagamy, zanim to
zrobicie, pozwolcie jakiej$ organizacji genealogicznej lub muzeum, zrobi¢ fotografie catej kolekdii. [...]
Allegro, Ebay, antykwariusze, kolekcjonerzy, rozerws taki zbiér na kawatki aby uzyskac wigksza warto$é.
Bezpowrotnie zaginie znaczna cze¢$¢ informacji, réwniez taka, ktérag mozna by odtworzy¢ w przysztosci
kojarzac poszczegélne zdjgcia. Nic przez to nie stracicie, a zachowacie czastke historii” (Genealogia Po-
lakéw, post z 6.02.2019 na portalu Facebook [on-line:] https://www.facebook.com/genealogiapolakow/
photos/a.652574021467404/2161254877265970/ >type=3&theater?[27.03.2019]).

17 Por.]. Hoskins, Agency, Biography and Objects [w:] Handbook of Material Culture, eds. C. Tilley et al.,
New York 2006, ss. 74-84; A. Stanisz, Pamigc i przedmioty biograficzne w kontekscie tworzenia domu
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Narracje mate i duze. O demokratyzacji pamieci

Kluczem do zrozumienia strategii memoryzacyjnych zwiazanych z genealogia jest
sprze¢zenie zwrotne, jakie zachodzi w relacji migdzy odgérnym a oddolnym konstru-
owaniem tozsamos$ci. Odbywa si¢ ono przy pomocy przedmiotéw, ktére na réznych
poziomach stanowi¢ mogga ekspresje réznych pamigci: jednostkowej, rodzinnej, lokal-
nej czy narodowej™.

Genealogiczny boom w Usa, czyli kolebce wspétczesnej genealogii rozumianej jako
hobby (uprawianej przez wielu obywateli w wolnym czasie), ale réwniez jako gataz wie-
dzy czy profesja, opisany zostal przez tamtejszych antropologéw i socjologéw gtéw-
nie — co jest catkiem zrozumiate — przez pryzmat miejscowych praktyk®. Stary Kon-
tynent i jego majaca antyczne korzenie tradycja elitarnej genealogii to jednak zupetnie
inne podloze kulturowe. Globalne przemiany w sposobach postrzegania przesztosci
odcisnely sie tutaj na catym spektrum praktyk pamieci, jednoczesnie nie doprowa-
dzajac do catkowitego wyrugowania lokalnych uwarunkowan®. Wida¢ to doskonale
na przykladzie tak zwanej amatorskiej genealogii w Polsce oraz krajach bytego zsrr,
gdzie zjawisko to moze by¢ traktowane jako logiczne nastepstwo zwrotu ku lokalnosci.
Upadek zelaznej kurtyny i okres transformacji wytyczyly w tej czesci Europy $ciez-
ki pamigci, ktérymi odchodzi¢ zaczeto od zmonopolizowanego przekazu wyobrazen
o przesztosci®. Praktykowanie genealogii bez wzgledu na pochodzenie to takze jedno-
znaczna manifestacja prawa do odzyskiwania i posiadania swojej wlasnej historii przez
tych, ktérych przodkowie — bezimienni dotad chlopi, rzemieslnicy czy drobni miesz-
czanie — przez wieki spychani byli na margines historiografii. Na tej plaszczyznie,

zgodnie z uwaga Pierre’a Nory, obserwowa¢ mozemy wylanianie si¢ ,najrozmaitszych

rodzinnego [w:| Rodzina, tozsamost, pamigé, red. M. Kujawska, I. Skérzynska, G. Teusz, Poznari 2009,
$S. 243—261.

18 Por.]. Kurczewska, P. H. Kosicki, The Role of Family Memory in Times of System Transformation, ,In-
ternational Journal of Sociology” 2006/2007%, Vol. 36, No. 4: Collective Memory and Social Transition in
Poland, s. 69.

19 W pracach tych zwracano uwage nie tylko na kwestie pamigci i tozsamosci, lecz takze na stricte psy-
chologiczne aspekty poszukiwania korzeni (por. A. M. Kramer, Kinship, Affinity and Connectedness.
Exploring the Role of Genealogy in Personal Lives, ,Sociology” 2011, Vol. 45, No. 3, ss. 379-395).

20 Pamig¢ rodzinna oraz narracja genealogiczna wespét z metodologia, za pomocg ktérej jest ona ksztat-
towana, stanowig barometr lokalnych, w tym narodowych tozsamosci. W kontekscie Europy Zachod-
niej znamiennych przyktadéw demokratyzacji pamigci dostarczajg Francja i Niemcy (por. S. Gollac,
A. Oese, Comparing Family Memories in France and Germany: The Production of History(ies) Within
and Through Kin Relations, ,Journal of Comparative Family Studies” 2011, Vol. 42, No. 3: Families and
Memories: Continuity and Social Change, ss. 385-397).

21 Por. B. Korzeniewski, Demokratyzacja pamigci wobec przewartosciowar w pamigei Polakéw po 1989 7.,

,Pamig¢ i Sprawiedliwo$¢” 2013, nr 12/2 (22), 5. 62.
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form pamieci mniejszosci, dla ktérych odzyskanie whasnej przesztosci stanowi inte-
gralng cze$¢ afirmacji ich tozsamo$ci™. Kazda pamigé jest zatem znaczaca.

Po 1989 roku, jak pisze Marek Ziétkowski, stopniowo zaczety wyodrebniac si¢ trzy
rézne kategorie demokratycznych ,podmiotéw pamieci”. U szczytu tej piramidy po-
zostawaly instytucje pafistwowe zarzadzajace pamigcia zbiorows, w tym paczkujaca
sie¢ archiwéw. Drugim podmiotem staty si¢ instytucje obywatelskie i stowarzyszenia,
trzecim za$ — aktorzy niezinstytucjonalizowani (na przyktad spotecznosci lokalne czy
rodziny)®. Dzi§ archiwum rozumiane jako miejsce pamieci* — idea wzmiankowana
choéby przez Nore czy Andrzeja Szpociniskiego — realizuje si¢ w mysl paradygma-
tu 2.0: zbiory archiwalne o znaczeniu mikrohistorycznym sa na ogromna skale kopio-
wane, indeksowane i udost¢pniane uzytkownikom®. Podmioty przenikaja si¢; trzeci
sektor podejmuje wspétprace z archiwistami, podczas gdy lokalne spotecznosci zywo
uczestniczg w procesach przetwarzania zbioréw archiwalnych, paristwowych oraz ko-
$cielnych. Na naszych oczach powstaje caty wachlarz oddolnych praktyk: poczawszy
od regionalnych projektéw indeksacji i digitalizacji ksiag metrykalnych, poprzez two-
rzenie wirtualnych wyszukiwarek grobéw, na publikowaniu zawartosci domowych
archiwéw konczac. Wiele instytucji wychodzi naprzeciw spoteczenstwu, oferujac
bezptatny dostep do skanéw akt, w ktérych kazdy ma szans¢ odnalez¢ te dotyczace
wlasnego przodka. Za przyktad stuzy¢ moze administrowany przez Narodowe Archi-
wum Cyfrowe serwis Szukaj w Archiwach, ktéry obejmuje na chwile obecng ponad
37 milionéw skanéw dostepnych online*. Na jego bazie tworzone sg tymczasem, juz
jako projekty oddolne, genealogiczne bazy danych i wyszukiwarki, jak choc¢by zarza-
dzana przez Wielkopolskie Towarzystwo Genealogiczne ,Gniazdo” Baza Systemu
Indeksacji Archiwalnej (Bas1a)?, czy Genealogiczna Kartoteka (Geneteka)®® sygno-
wana przez Polskie Towarzystwo Genealogiczne. Dla niektérych regiondéw, takich jak
Wielkopolska czy Mazowsze, procent zdigitalizowanych metryk jest na tyle wysoki,
ze poszukiwacze praktykuja genealogie bez koniecznosci odwiedzania archiwum. Co

wigcej, fizyczny kontakt z dokumentami jest dla niektérych rzecza zbedna:

22 P. Nora, Czas pamigci, ttum. W. Dtuski, ,Res Publica Nowa” 2001, nr 7, s. 41.

23 Por. M. Zidtkowski, Pamigé i zapominanie: trupy w szafie polskiej zbiorowej pamigci, ,Kultura i Spote-
czenstwo” 2001, t. 45, nr 3—4: Historia i pamigé, s. 6.

24 Por. P. Nora, Between Memory and History: Les Lieux de Mémoire, ,Representations” 1989, No. 26: Me-
mory and Counter-Memory, s. 12; A. Szpocinski, Miejsca pamigci (Lieux de mémoire), , Teksty Drugie”
2008, nr 4: Miejsca realne i wyobrazone,s. 15.

25 Struktur¢ pamieci i role sladu we wspétczesnej kulturze opanowanej ,goraczka archiwéw” rozwaza
w swej ksigzce Jacques Derrida (por. idem, Gorgezka archiwum.: impresja freudowska, thum. J. Momro,
Warszawa 2016).

26 Szukaj w Archiwach, O serwisie [on-line:] https://szukajwarchiwach.pl/o_serwisie [26.03.2019].

27 Por. Baza Systemu Indeksacji Archiwalnej [on-line:] http://www.basia.famula.pl/o_projekcie [26.03.2019].

28 Por. Geneteka, Historia Geneteki [on-line:] http://geneteka.genealodzy.pl/ogenetece.php [26.03.2019].
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Bo ja jestem jeszcze taki genealog, ktéry mato co odwiedza stacjonarnie miejsc. Bo w archiwach
jako tako to bytam dwdch, trzech, niektérzy mowia, ze tak wyjezdzaja, takie cate [...] wycieczki
tworza, a ja to w sumie — Warszawa, ktora jest cata bardzo dobrze zindeksowana, a jak nie, no to
whasnie ta parafia Swigtego Antoniego. To juz bylo, te wszystkie lata, ktére ja potrzebowatam, to
byty zeskanowane, wigc wystarczylo przejrzed, przeszukaé, nawet wtedy jak nie byto indekséw. [...]
Wigc tu, ja jestem taka jako$ bardziej... taki genealog, taki bardziej internetowy, komputerowy*.

To, co prywatne, nabiera wydzwigku publicznego, zaczynajac funkcjonowaé w zupet-
nie nowym anizeli dotychczas kontekscie — i vice versa. Imperatyw gromadzenia §la-
déw przesztosci rodziny, odnajdywanych w przestrzeni ogélnodostepnej, jaka stanowi
instytucja Archiwum i jej cyfrowe odpowiedniki, to zatem gléwna o$ genealogicznej
praktyki. Jaskrawym przyktadem na to, w jaki sposéb dochodzi do przenikania si¢
wielkich i matych narracji, jest fenomen tak zwanej ,Polskiej Deklaracji o Przyjazni
i Podziwie dla Stanéw Zjednoczonych”, czyli zbioru podpiséw, ktére pieé i p6t milio-
na Polakéw ztozylo pod Zyczeniami dla narodu amerykanskiego w sto piec¢dziesiata
rocznicg uchwalenia Deklaracji niepodlegtoscis®. Odsytacze do liczacego sto jedena-
§cie toméw manuskryptu, przechowywanego i udostepnianego w formie cyfrowej
przez Bibliotek¢ Kongresu usa, pojawity si¢ w polskojezycznym internecie jesienia
2017 roku. Niemal natychmiast zaczeto realizowa¢ projekty polegajace na indeksacji
zbioru. Projekty — bowiem dziatania te inicjowane byty na réznych szczeblach oraz
przez rozmaite instytucje: od ogélnopolskiego portalu ,Polska 1926. Portret zbioro-
wy 11 RP” administrowanego przez Osrodek KARTA, a tworzonego przy wspétudziale
stowarzyszen, bibliotek i lokalnych spotecznoséci®, az po wyszukiwarke pTc’?. W me-
diach spotecznosciowych (Facebook), na stronach i grupach dyskusyjnych o ,mato-
ojczyznianym” oraz genealogicznym profilu pojawily si¢ tresci zachecajace do uczest-

nictwa w tym jakze symptomatycznym performansie pamieci:

Ponizej prezentuje przykladows Deklaracje ze szkoty w Dylewie. Jak mozemy przyczyni¢ si¢ do
odkrycia swoich bliskich a przy okazji utatwienia pracy genealogom? Wystarczy spisa¢ nazwiska
z deklaracji ze szkét kurpiowskich. [ ...] Taka baza kurpiowskich nazwisk sprzed ponad go lat to
prawdziwa gratka!

[Odpowiedzi — M. R.-K.]

29 Kobieta, 28 1., Warszawa [27.12.2018].

30 Por. A. Aniskiewicz (oprac.), Polska Deklaracja o Podziwie i Przyjazni dla Standw Zjednoczonych
[on-line:]  https://culture.pl/pV/artykul/sto-lat-usa-polska-deklaracja-o-podziwie-i-przyjazni-dla-sta-
now-zjednoczonych-dostepna-online [27.03.2019].

31 Por. Polska 1926, Pomdz nam tworzyc portal [on-line:] http://www.polskarg26.pl/blog/1s [27.03.2019].

32 Por. Polskie Towarzystwo Genealogiczne, baza Deklaracja [on-line] http://deklaracja.genealodzy.pl/
[27.03.2019].
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Moja ciocia z Pabianic podpisata. Bede szukat i innych! / Prosze o kontakt na tej liscie jest brat moje

babci z Gibalki [...]. Jeszcze na liscie z Siemnochy znalaztam rodzerstwo mojego dziadka. Privs.

Jesli wasz przodek w 1926 roku mégt chodzi¢ do szkoty, to polecam tg strong. By¢ moze znaj-
dziecie jego podpis na karcie szkolnej Hotdu 150 lat niepodleglosci Stanéw Zjednoczonych [...]
Ja kilku znalaztam.

[Odpowiedzi — M. R.-K.]

Rewelacja! Jest méj dziadek © /U mnie jeden z prawujkéw wystepowat jako opiekun klasy czyli
nauczycielem byl. / Méj Stryj Walenty w Seminarium Nauczycielskim w Ostrogu nad Hory-
niem.../ Moja babcia jest © Miata 12 lat.

Biblioteka Gminna w Przectawiu realizuje bardzo ciekawy projekt pod nazwg ,3,5 miliona,
Wdzigczni Ameryce”. Zachgcamy do zapoznania si¢ z projektem i do udziatu w nim. Zostawmy
co$ na pamigtke po naszych przodkach! Znajdz swoich bliskich sprzed 100 lat i podziel si¢ ich

historia! Stwérzmy razem opowies¢ o naszej gminie i jej mieszkaricach.

Jest bardzo prawdopodobne, ze na tych listach znajda Pafstwo swoich bliskich [...]. Moze maja
Paristwo w domu zdjgcia lub dokumenty, ktére dotycza podpisanych oséb? Liczy si¢ kazda naj-

mniejsza informacja czy pamiatkals*

Wspdélnotowy wymiar zjawiska i jego spoteczna dynamika to tylko jedna strona me-

dalu. W obliczu zderzenia narracji prywatnych, niejako zakletych w autografie antena-

ta, z wystepujacym w roli $wiadka dokumentem dochodzi do nobilitacji tego wszystkie-

go, co dotad dziato si¢ za kulisami Historii. Ztozony w roku 1926 i urastajacy do rangi

pamiatki podpis, w jednym szeregu z fotografia czy metryka urodzenia, sta¢ si¢ moze

epifenomenem niezyjacej juz osoby, niezbywalnym jej atrybutem, a wreszcie — repre-

zentacja¥. Motyw poszukiwania dokumentéw, na ktérych widnieje autograf przodka,

czesto przewija si¢ w moich badaniach, co zilustrowaé moze fragment wspélnej opo-

wiesci syna i matki nad rodzinnym albumem oraz zakupionym na aukcji dokumentem:

33

34
35
36

37

Rozméwea 1 [syn]: [Trzymajac w reku fotografie wyjeta ze starego albumu] To jest najstarszy
sfotografowany przodek i to jest najstarsze pokolenie. [...] To jest wlasnie ten prapradziadek,
ktéry byt wojtem Wilkowic. Masz gdzie$ ten papier moze? [zwraca si¢ do mamy]

Rozméwea 2 [matka]: Mhm. [odchodzi od stotu i wyjmuje z szafki owinigty w foli¢ dokument].

Kurpie — historia i trwanie, post z 24.10.2017 na portalu Facebook [on-line:] https://www.facebook.com/
Kurpie.Historia. Trwanie/photos/a.425117137567165/1528 4769438978 40/ Ptype=3&theater [27.03.2019], pi-
sownia oryginalna.

Genealodzy.pL [27.03.2019]. W przypadku grup zamknigtych nie podaj¢ adresu dostgpu z uwagi na
ochrong danych osobowych.

Dawna Tuszyma, post z 6.01.2019 na portalu Facebook [on-line:] https://www.facebook.com/Daw-
naTuszyma/posts/382444395634898°__tn__ =K-R [27.03.2019].

Powiatowa Biblioteka Publiczna [post usuniety] [on-line:] https://www.facebook.com/Powiatowa-
BibliotekaPubliczna/posts/2198702450400007 [27.03.2019].

Wymowne jest tutaj okreslenie pochodzace z drugiego cztonu nazwy projektu: ,Portret zbiorowy 11 RP”.
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Rr: Taki strzal, i to dostownie miesigc temu?

Ra: Na Allegro, ano. [w tle stychac szelest folii chroniacej pismo przez zniszczeniem]

R1: Bo to jest takie pismo urzgdowe, nawet cigzko powiedzieé, kogo dotyczy, znaczy nazwiska
takie typowe lokalne. [...] W kazdym razie to jest sprzed 108 lat i jest podpisane przez tego
praprapradziadka.

Ra: Patrz, nawet mogto by¢ to zdjecie zrobione w tym samym czasie. [...] [po dtuzszej chwili
ciszy] No ten podpis najfajniejszy... Pismo miat tadne. I to jest on [wskazujac na lezaca obok
fotografie]*.

Tres¢ pisma przestaje mie¢ tutaj znacznie. Jako przedmiot dokument ten utracit swa
pierwotng funkcje juz dawno, lecz tylko po to, by po latach ponownie wpasé w obieg
znakéw. Od momentu odnalezienia stuzy juz jako §lad sui generis, a sankcjonujacy
charakter podpisu dotyczy jego nowej roli. Lecz wspomniany wyzej przypadek o tyle
rézni si¢ od ,zbiorowego portretu Polakéw”, ze rozpigtos¢ migdzy tym, co prywatne
i publiczne jest zauwazalnie mniejsza. W kontekscie projektu ,Polska 1926” nie bez
znaczenia pozostaje réwniez ranga samego starodruku, ktéry skupia w sobie kolekcje
podpiséw zwyktych ludzi, jednak ,zebranych wéréd najwyzszych dostojnikéw wiadz
centralnych, z Prezydentem Ignacym Moscickim i Marszatkiem J6zefem Pitsudskim
na czele™. Wytaniajacy si¢ z niniejszej refleksji watek memorabiliéw wpisujacych ro-
dzinne narracje w ramy konkretnych wydarzen, miejsc czy postaci, poruszaja Joanna

Kurczewska i Piotr H. Kosicki:

Pamiatki rodzinne nie tylko buduja wspélnote dla wspétczesnej rodziny (a przynajmniej jej wy-
branych cztonkéw) z jej przesztych wierzen, wartosci i akcji. Ksztaltuja one takze wspélnote
potaczong przez historyczne okresy i wydarzenia, jak réwniez typy kultur i grup spotecznych,
z ktérymi byly powiazane spoteczne aktywnosci jej przodkéw. Te elementy pojawiaja si¢ jako
swoiste kotwice, ktére poprzez zgltebianie wspomnieri w pewnych narracjach historycznych, wia-
zgce je z abstrakcyjnymi wartosciami badz tez konkretnymi wydarzeniami, porzadkuje chaos

rodzinnych wspomnien w szerszych narracjach historycznych.

Przedmiot taki — na przyklad fotografia znanej postaci czy tuska pocisku artyleryj-

skiego — pozwala nie tylko organizowa¢ elementy rodzinnej narracji, ale i ja sankcjo-

38 Mezczyzna, 27 1., Kobieta, 49 1., Wilkowice k. Bielska-Bialej, 2.01.2019, relacja w zbiorach autorki.

39 Powiatowa Biblioteka Publiczna [post usunigty] [on-line:]: https://www.facebook.com/Powiatowa-
BibliotekaPubliczna/posts/2198702450400007 [27.03.2019].

40 ,Family memorabilia not only build a community for the contemporary family (or at least selected
members of the family) out of that family’s past beliefs, values, and actions. They also create a commu-
nity bound together by historical periods and events or types of cultures and social groups, with whom
the social activities of their ancestors were tied. These come into play as anchors of a sort, which by
»digging into« recollections in certain historical narratives, tying them either to abstract values or to
concrete events, make order out of the chaos of family recollections in broader historical narratives” —

J. Kurczewska, P. H. Kosicki, op. cit., s. 71, przektad filologiczny wtasny — M. R. K.
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nowaé*. Dyskusje toczace si¢ na grupie Genealodzy.pL i innych o podobnym profilu

czesto zbaczajq na ten tor:

Witam. W albumie rodzinnym jest zdjgcie Gabriela Narutowicza, ale na rewersie jest napis od-
reczny, ze to niby pan x Sztokholm 1903, Rudolfowi na pamiatki podarowat Paul (brat) czyli
pewien wujek. Podobne zdjecie Gabriela Narutowicza widnieje w internecie. [...] I moje pytanie
brzmi, czy byla to jakas firma fotograficzna produkujaca maséwki na sprzedaz, czy normalnym
byto, ze zwykle rodziny posiadaly takie zdjgcia®.

Do czesciej pojawiajacych sie kategorii zapytari naleza prosby o rozpoznanie munduru
przodka, ktérym jako zatacznik towarzyszy skan fotografii. Rozpoczyna si¢ wéwczas
ekscytujace wirtualne sledztwo, a komentujacy przescigaja sic w prébach interpretacii:

W rodzinnym albumie mam takie zdjecie. Prawdopodobnie to jest jeden z braci mojej babci lub
ich kuzyn. Zdjecie zostato zrobione w Berlinie. Prosze¢ o pomoc w rozszyfrowaniu umundurowa-
nia, jaki to czas i jakie wojsko®.

Aby zakoriczy¢ watek demokratyzacji pamigci w obliczu polskiej mody na odkrywa-
nie korzeni, nadmieni¢ trzeba jeszcze o najrézniejszych (pobocznych wzgledem sa-
mych badar i kwerend) praktykach podejmowanych przez genealogéw zrzeszonych
w wirtualnych wspélnotach pamigci. Przestrzen tej aktywnosci jest dzi§ ogromna, na
co wskazuja moi rozméwey i co potwierdza etnograficzna partycypacja*. Fora inter-
netowe oraz dziatajace na Facebooku grupy dyskusyjne sa formg ich ekspresji. Sie¢
kontaktéw nie tylko jednak usprawnia sam proces poszukiwan (na przyktad umozli-

wia wzajemng pomoc w thumaczeniu dokumentéw oraz identyfikacji fotografii):

Kto$ mi w grupie na przyktad pisze o to i o to, ja to sprawdzam. No zgadza si¢, to mu odpowia-
dam. Ale wiele rzeczy jest takich, ze jest bardzo albo zblizone nazwisko, albo imig. [...] Ja kiedys
robitam takie rézne symulacje na Facebooku. Tego jest ogrom. Ogrom grup, ogrom! [z pasja
w glosie] Z tym, coraz bardziej, i to mi si¢ podoba, coraz bardziej zaczynaja si¢ tworzy¢ srodowi-
ska, jakby to mozna powiedzie¢, etnograficzne, regionalne, wiasnie, skupiajace osoby do danego
miejsca, do danego terenu. I to jest bardzo dobre, bo uwazam, Ze tam bedzie si¢ robi¢, czy powin-

no si¢ rodzié, ta cata otoczka... mmm... [nastepuje diuzsza chwila zastanowienia] zycia tego®.

41 Por. P. Holland, History, Memory and the Family Album [w:] Family Snaps. The Meanings of Domestic
Photography, eds. ]. Spence, P. Holland, London 1991, 5. 3.

42 Genealodzy.PL [16.12.2017].

43 Ibidem [10.01.2019].

44 Metodg, ktéra wykorzystuje w badaniach tego typu zjawisk, jest wirtualna obserwacja uczestniczaca.

45 Kobieta, 58 1., Pegéw k. Wroclawia, 27.02.2019, relacja w zbiorach autorki.
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Sie¢ ta stwarza réwniez przestrzen, w ktérej podnosi si¢ prestiz kolekcjonera moga-
cego zaprezentowaé najstarsze posiadane fotografie badZ najwigksze, relacjonowane

na gorgco odkrycia:

Najstarsze zdjecie jakie jest w posiadaniu mojej rodziny przedstawia 3xpradziadka Aleksandra
Rucinskiego. Niestety nie ma na nim nazwy atelier aby sprébowa¢ doktadnie okresli¢ miejsce
oraz date fotografii. Zaktadam, ze to okoto 1863 roku. [...] Podam wigcej szczeg6tow odtworzo-
nych na podstawie akt metrykalnych+.

Ku mojej wielkiej radosci udato mi si¢ odnalez¢ zdjecie moich pradziadkéw ze strony mamy.
Siedzg Jézefa i J6zef W. [nazwisko]. Rados¢ wielka ... ©
[Odpowiedzi—- M. R.-K.]

Gratuluje i zazdroszczg i to bardzo. / Cierpliwos¢ si¢ optaca. Wiem, zZe pomaga mi mama, ktéra
odeszta w zesztym roku. Kiedy zyta méwita, ze jestem ,agentem” © i cieszyta si¢ z moich odkry¢
© / Cierpliwos¢ nie ma tu znaczenia. Czasami nie ma skad czy od kogo zdoby¢ zdjecie?.

Tak zwany ,Genealogiczny internet” — aby postuzy¢ si¢ pojeciem ukutym w trakcie
wywiadu przez jednego z moich rozméwcéw — jawi si¢ jako rzeczywistos¢ demokra-
tyczna, cho¢ przede wszystkim na plaszczyznie swobodnego dostepu do Zrédet i baz
danych. Paradoksalnie, wiekszo§¢ tematycznych grup dyskusyjnych to grupy zamknie-
te, co odzwierciedla nieco hermetyczny rys oficjalnych towarzystw genealogicznych
dziatajacych w Polsce. W tej samej przestrzeni obserwujemy jednoczesnie otwarcie si¢
na wszelkiego rodzaju przejawy lokalnosci w sieci; to zatem drugi — obok centralnej,
dostarczajacej zrédet pisanych instytucji Archiwum® — rezerwuar wiedzy o przodkach

i ich $wiecie, stuzacy wypelnianiu biatych plam na mapie prywatnych historii:

A méj tato [...] méwi: ,Dziecko, a kto to wie, ja nic nie pamigtam. Nic nie pamigtam, nic nie
pamietam”. A zaczelam juz uzywac bardziej sieci... [...] Podstawa — internet w poszukiwaniach.
W postugiwaniu si¢. To jest... [w] drazeniu tematu. Robie ogloszenia na wszystkich mozliwych
portalach: Radzima.net, odkrywam rézne. I wpisuje: ,Poszukuje S. [nazwisko], poszukuj¢ miesz-
karicéw Miru, poszukuje z Potoneczki...” w réznej konfiguracji. [...] Jak ja siggnetam po moje
pierwsze pytania, jak ja odkrytam szukanie w Internecie, jak ja odkrytam internet i jak si¢ zacze-
fam tym interesowad, to [...], jak to méj kuzyn z Anglii powiedziat [§miech], wiadomosci nasze
pryskaty jak bariki mydlane!®

46 Genealodzy.pL [10.02.2019].
47 Ibidem, [23.02.2019].
48 Pojecie ,Archiwum” stuzy tutaj jako zbiorcze okreslenie sieci archiwéw paristwowych i diecezjalnych.

49 Kobieta, 58 1., Pegéw k. Wroclawia, 27.02.2019, relacja w zbiorach autorki.
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Praktykowanie genealogii to wreszcie dekolonizacja $wiata rodzinnych wyobrazer
o przesztoéci i obszar, w ktérym dochodzi do szeregu przewartosciowan. Z jedne-
go mitu powstaje jednak kolejny — tym razem zbudowany przy pomocy dodatko-
wych artefaktéw.

Zakonczenie (petla na szyi historii?)

José van Dijck w swej teorii pamigci zmediatyzowanych ktadzie nacisk na uwie-
rzytelniajaca role medium; Zrédtem i kryterium prawdy jest tu ludzka pamie¢, kté-
ra zawlaszcza materi¢. Tymczasem nalezatoby zastanowic sig, czy kryterium to jest
w ogdle konieczne do zgl¢bienia istoty genealogicznej goraczki i praktyk jej przypi-
sanych. Cheacy wyjs¢ poza krag przekazywanych z pokolenia na pokolenie pamigtek
poszukiwacz, kolekcjoner czy tez badacz rodzinnej przesztosci (rozpigtos¢ nomenkla-
tury jest bowiem znaczna) otacza si¢ obiektami, ktérych nie mozemy jasno okresli¢
mianem autentycznych. Efektem archiwalnych kwerend sa przeciez fotografie, ksero-
kopie lub skany danego Zrédta. Nawet oryginalny dokument badz zdje¢cie poddawane
s zresztg przez swego wlasciciela, mniej lub bardziej $wiadomie, licznym przeksztat-
ceniom, nie tylko fizycznym. Reinterpretacja przedmiotu to ingerencja w jego sys-
tem znaczen, w efekcie ktérej tworzy sie palimpsest; zbidr zazebiajacych sie narracji
ilustrujacych jedyny w swoim rodzaju rodzinny mit. Jezeli wigc obiekt, ktéry mamy
przed soba, nie jest ani prawda, ani fatszerstwem — to czymze jest?

By¢ moze nalezaloby odpowiedzie¢ za Jeanem Baudrillardem, ze ,nalezy [on]
do kregu nie zjawisk, lecz symulacji”®. Ocalanie zasady rzeczywistosci wiaze si¢ tu-
taj z pragnieniem ukrycia, ze rzeczywisto$§¢ przestata by¢ realna. Uporczywe
poszukiwanie wszelkich obrazéw odnoszacych si¢ do przesztosci rodziny — bowiem
to ono stanowi w pewnym sensie podglebie genealogicznego fenomenu — prowadzi
do tworzenia kolejnych symulacji przesztosci. Symulacji tego wszystkiego, co zmarli
zabrali ze sobg do grobéw i co przynalezy dzi§ do innego $wiata, do ktérego my,
zyjacy, nie mamy juz catkiem dost¢pu. Nadmiar §ladéw staje si¢ oto przestrzenig sy-
mulakrums. ,Jest paradoksem, ze to wiasnie pragnienie »autentyczno$ci« napedza
karuzele symulacji — poszukujac prawdy, budujemy fikcje”* — konstatuje tymczasem
Marianna Michatowska w eseju poswigconym idei fotografii w obliczu nowych me-
diéw. Sens tego stwierdzenia z powodzeniem rozciaggna¢ mozna na caty wachlarz ge-

nealogicznych artefaktéw. Obfitos¢ wszelkich swiadectw i wzrastajacy ciezar narracji

5o J. Baudrillard, Precesja symulakréw, ttum. T. Komendant [w:] Postmodernizm. Antologia przekladsw,
red. R. Nycz, Krakéw 1996, s. 181.

st Ibidem,s. 188.

52 M. Michatowska, Odnowienie pamigci — fotografia wobec nowych mediow, ,Sztuka i Filozofia” 2000,
nr18,s. 98.
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historycznej — zjawiska bedace niejako produktami wspétczesnej obsesji pamieci —
prowokujg tymczasem do refleksji nad bezradnoscig cztowieka wobec uptywajacego
czasu. Co wiecej, coraz mocniej akcentowany przez badaczy problem nadmiaru zdaje
si¢ by¢ wyrazem poszukiwania ,chybotliwej réwnowagi miedzy zapamietywaniem
a zapominaniem”s.

Popularnos¢ genealogii w Polsce wzrasta sukcesywnie od kilkunastu lat. Tym sa-
mym do glosu dochodza drugie i trzecie pokolenie po drugiej wojnie §wiatowej, pra-
gnace opowiedzie¢ historig raz jeszcze. Jak przebiegac beda dalsze trajektorie pamieci
tychze pokolen i jakie pytania badawcze si¢ wéwczas zrodza, trudno przewidzied;
z cala pewnoscig jednak potrzeba odkrywania oraz posiadania wiasnych Adaméw

i Ew przejawiaé si¢ bedzie pod niejedna jeszcze postacia.

53 H. Weinrich, Przechowane, czyli zapomniane, ttum. P. Majewski [w:] Antropologia pamigci. Zagad-

nienia...,s. 317.
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Streszczenie

Rosnace zainteresowanie poszukiwaniami genealogicznymi w Polsce to wyraz swo-
istej mody, ale réwniez potrzeby posiadania wlasnego miejsca w tak zwanej ,Wielkiej
Historii”. W perspektywie antropologii kulturowej tradycyjna definicja genealogii
jako nauki pomocniczej historii ust¢puje znacznie szerszemu zagadnieniu, w ktérym
miesci si¢ jakze zlozony problem tozsamosci oraz pamieci (w tym jej postepuja-
cej dekolonizacji i demokratyzaciji). Odzyskuja dzi§ prawo do posiadania pamigci
i przesztosci ci, ktérych przodkowie — chiopi, rzemieslnicy badz drobni mieszcza-
nie — spychani byli na margines historiografii. Znamiennym jest, iz mozliwos§¢ eks-
plorowania zakatkéw rodzinnej historii pojawita wraz z rozwojem internetu i coraz
tatwiejszym dostepem do archiwaliéw. Najwieksza polska baza tego typu zawiera
dzi$§ ponad 37 milionéw skanéw. Artykul ten stanowi analiz¢ narracji zgromadzo-
nych w trakcie wielostanowiskowych badari etnograficznych poswigconych fenome-
nowi genealogii amatorskiej w Polsce. Jego celem jest zarysowanie praktyk pamieci
rodzinnej oraz sposobéw, za pomoca ktérych aktualne spoteczeristwo jest w stanie
napisa¢ swa historie niejako od nowa. Co jednak szczegélnie istotne, dzieje si¢ to
przy pomocy przedmiotéw, obrazéw i technologii medialnych, ktére zaposredni-
czajg pamigé ludzka, legitymizujac tym samym przeszto$¢ oraz stwarzajac pomost

miedzy wielka i mata historia.



MARTA RACZYNISKA-KRUK

Summary

Between Small Histories and the Great History. The Family History Trend

in Poland as a Contribution to Reflections on Mediated Memories

The increase in interest in the search for ancestors in Poland is related to a specific
fashion, but it also seems to express the need for people’s own place in the so-called
‘Great History’. From the anthropological point of view, the genealogical trend
involves processes of democratization of memory and heritage, as well as disco-
vering identity. In Poland more and more people look for their roots regardless of
origin and give a voice to ancestors who were excluded from the ‘official’ historical
narration: peasants, craftsmen, burghers etc. It also should be remarked that Poles
obtained a unique chance to explore family history around 2000 because of the In-
ternet access and the whole spectrum of on-line databases with digitized ancestral
records. Nowadays it is easier to find information: only the biggest database of that
type provides users with over 37 million scans of documents. This paper is an analy-
sis of chosen narrations gathered during multi-sited ethnographic research, in or-
der to show the most important aspects of genealogical trend in Poland: a broad
spectrum of practices of family memory and various ways of re-writing the history
by common people. Meanwhile, things and media technologies are able to absorb
human memories and images about the past. Then they legitimize memories and
bind the small and the big histories together.



Kamila Kofacz

Moda na Metode. The Method Acting
w klasycznym kinie hollywoodzkim
i kinie Nowego Hollywoodu

Wydziat Zarzgdzania i Komunikacji Spotecznej Uniwersytetu Jagiellonskiego

Celem niniejszego artykutu jest opisanie tak zwanego Method Acting': nowoczesnego
stylu amerykaniskiego aktorstwa, ktéry zawitat do kina na poczatku lat pigcdziesia-
tych, a nastepnie stat si¢ dominujacym aktorskim trendem w okresie tak zwanego
Nowego Hollywoodu (1967-1980). Styl ten zostat wywiedziony z koncepcji rosyjskie-
go rezysera teatralnego Konstantego Stanistawskiego (1863-1938) i rozpowszechnit
nowatorskie podejscie do aktorstwa filmowego w UsA, a potem na calym swiecie.

Na Systemie Stanistawskiego, psychofizycznej metodzie pracy rezysera z aktorem
podczas budowania przez niego postaci scenicznej, bazowali amerykanscy konty-
nuatorzy tradycji rosyjskiego mistrza, miedzy innymi Stella Adler (1901-1992), Lee
Strasberg (1901-1982) i Sanford Meisner (1905-1997). Koncepcje Stanistawskiego
rozwijali oni w teatrze juz od lat trzydziestych xx wieku, a z czasem przeszczepili je
takze na grunt aktorstwa filmowego.

Popularyzowane od korica lat czterdziestych xx wieku wizje aktorstwa dazacego
do kreowania postaci zgodnie z zalozeniami realizmu psychologicznego zapoczatko-
waly w usa aktorska rewolucje, ktéra w petni mogta urzeczywistnié¢ si¢ dopiero w la-
tach siedemdziesigtych. Radykalne zmiany, jakie dokonaly si¢ wéwczas na wszystkich
szczeblach hollywoodzkiego przemystu filmowego, byty tak donioste, Ze w dyskur-
sie akademickim okres ten nazwano Nowym Hollywoodem. Zanegowano wéwczas

dotychczasowe tradycyjne pojmowanie funkcji aktora w procesie powstawania filmu

1 Wspétezesnie w Stanach Zjednoczonych méwi si¢ raczej ogélnie o aktorstwie Metody a koncep-
cje aktorstwa psychologicznego sformutowane przez Lee Strasberga, Stelle Adler, ale takze Roberta
Lewisa czy Sanforda Meisnera, okresla si¢ potocznie od nazwy jego najbardziej popularnego warian-
tu, jakim byta Metoda Strasberga, mianem Method Acting.
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jako biernego wykonawcy woli rezysera. Coraz wigkszej wagi nabieraty zawodowy
warsztat aktora, jego osobowos¢ i komplementarna obecno$¢ autorska wyraziscie za-
znaczana na réznych etapach realizacji filmu. Ekranem zawtadnety charyzmatyczne
indywidualnosci — tak zwani Method Actors/Actresses: Robert De Niro (1943-), Diane
Keaton (1946-), Al Pacino (1940-), Jane Fonda (1937-), Dustin Hoffman (1937-), Jon
Voight (1938-), Ellen Burstyn (1932-) czy Harvey Keitel (1939-).

Celem niniejszego tekstu jest historyczno-kontekstowe opisanie Method Acting na
tle przemian zachodzacych w amerykanskim aktorstwie i przemysle filmowym. Sku-
pi¢ si¢ na dwdch istotnych etapach rozwoju Metody: latach piec¢dziesigtych, kiedy to
skutecznos$¢ tego innowacyjnego trendu testowano na gruncie amerykanskiego filmu,
a nastgpnie na czasach nowego kina amerykanskiego?, naznaczonego swoistym sza-
leristwem na punkcie Metody. Chciatabym wykaza¢, w jaki sposéb technika aktorska
dazaca do ukazania psychofizycznego realizmu postaci zrewolucjonizowata dotych-
czasowe podejscie do aktorstwa filmowego, stajac si¢ w jego obrebie najmodniejszym
trendem w historii.

»Sztuka przezywania”. Konstanty Stanistawski, System
i dziatalnosé MChAT-u

Sztuka filmowa dokonata tej waznej zmiany w oparciu o doswiadczenia czerpane z te-
atru. W wizji Konstantego Stanistawskiego, rosyjskiego rezysera teatralnego, teorety-
ka, pedagoga i czotowej postaci Wielkiej Reformy Teatru, aktor byt autonomicznym
artysta, ktorego wrazliwos¢ i wyobraznia zostaly zakorzenione w psychofizycznym
treningu i pogoni za prawda. Dazac do zmiany majacej ukazaé na scenie tak zwang
»prawde wewnetrzng™?, Stanistawski w 1897 roku zatozyt wraz z Wiadimirem Nie-
mirowiczem-Danczenks (1858-1943) wiasny zespdt teatralny nazwany Moskiewskim
Teatrem Artystycznym (MChT)4. Gtéwnym zadaniem nowego teatru miato by¢ wy-
zwolenie prawdziwej sztuki od sztampy oraz stereotypowych rozwigzari. Obaj zato-
zyciele okredlili kilka podstawowych regut, na ktérych oparli dziatalnos¢ MChT-u.
Aby osiagna¢ zamierzony cel, nalezato przede wszystkim zrewolucjonizowaé sposéb

podejscia aktora do procesu budowy postaci scenicznej.

2 Okreslenie to stosuje si¢ wymiennie z terminem ,Nowe Hollywood”.

3 K. Stanistawski, Praca aktora nad sobg. Czgs¢ pierwsza. Praca aktora nad sobg w twérczym procesie prze-
Zywania, tham. A. Meczynski, Warszawa 1953, . 28.

4 Teatr swojg dziatalnos¢ rozpoczat rok pézniej. W 1919 roku do nazwy dodano okreslenie ,,akademic-
ki”, stad skr6t MChAT. Por. J. Wojnicka, Kino Rosji Carskicj i Zwigzku Sowieckiego [w:] Historia kina,
t. 1: Kino nieme, red. T. Lubelski, I. Sowiriska, R. Syska, Krakéw 2010, s. 475.
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Przez lata Stanistawski pracowat z aktorami, wykorzystujac obmyslony przez sie-
bie Systems. Nie byt on zbiorem skodyfikowanych regut sztuki aktorskiej, lecz istniat
w licznych eksperymentach, ktérych nadrzedny cel stanowito osiagniecie na scenie
stanu ,prawdy” podobnego do Zycia. Podstawowa zasada aktorstwa, czyli ,sztuki
przezywania’®, jak nazywat je Stanistawski, zaktadata psychofizyczng jednos¢ aktor-
skiej ekspresji. Aby wywota¢ u aktoréw stan twérczy i wole dziatania, rosyjski peda-
gog eksperymentowal z nimi przy uzyciu réznych technik. Postugiwal si¢ miedzy
innymi improwizacja, relaksacja, koncentracja, a takze doglebna analizg tekstu wysta-
wianego dramatu. Aby uruchomi¢ proces przezywania roli, aktor musial wiaczy¢ nie
tylko mysl, gestyke i mowe, ale takze swéj system nerwowy. Poméc miato mu w tym
odwotlanie si¢ do ,pamieci emocjonalnej”, czyli zdolnosci odnajdywania we wlasnym
zyciu i wspomnieniach punktéw odniesienia dla sytuacji przezywanych przez postaci
sceniczne. Odpowiednie ksztalcenie glosu aktora miato natomiast zapobiec mecha-
nicznemu recytowaniu tekstu. Ogromng wage Stanistawski przywiazywat réwniez do
gestyki, dlatego jego uczniowie przechodzili kurs gimnastyki, ktéry miat poméc im
w wyeliminowaniu ,obrazkowosci péz i gestéw™, ktére byly dla niego niedopuszczal-
nym ,zgrywaniem si¢” aktora-rzemieslnika.

Kiedy w 1923 roku podczas amerykariskiego tournée Moskiewski Akademicki
Teatr Artystyczny zawital na Broadway, publiczno$¢ byta zachwycona'. Podopiecz-
ni Stanistawskiego, demonstrujac praktyczne zastosowanie Systemu, wystapili jako
zjednoczony ansambl”, w ktérym kazdy aktor wydawat si¢ zy¢ zyciem swojej postaci.
Nie tylko odtwércy gtéwnych rdl, lecz takze aktorzy drugoplanowi w matych, niby
nieznaczacych kreacjach osiagali jednakowy poziom autentyzmu i prawdy sceniczne;j.
W tym samym roku dwoje cztonkéw MChAT-u, Ryszard Bolestawski (1889-1937)
i Maria Uspienska (1876-1949), zdecydowato si¢ pozosta¢ w usa. W Nowym Jorku

5 Prace nad tzw. Systemem Stanistawskiego trwaty latami. Stanistawski sporzadzat obszerne notatki,
ktére zawieraty wnioski wynikajace z praktycznej pracy z aktorami i innymi poczatkujacymi artysta-
mi. Z tego materiatu powstaty ksiazki: Praca aktora nad sobg oraz Praca aktora nad rolg. Por. K. Stani-
stawski, op. cit., s.7.

6 K. Stanistawski, op. cit., s. 2.
7 Ibidem, s. 209.

8 Ibidem. 37

9 Ibidem. 36.

10 Lee Strasberg ogladat spektakle MChAT-u na Broadwayu. Por. L. Strasberg, 4 Dream of Passion:
The Development of the Method, Boston 1988, s.38.

1 Jedng z zasad dziatalnosci MChAT-u byta zespotowos¢ i brak gwiazdorstwa. W tym kontekscie
rosyjscy arty$ci zaprezentowali amerykanskiej widowni co§ zupetnie nowego. Por. E. Uniejewska,
Amerykariska Metoda, ,Teatr” 2017, nr 3[on-line:] http://www.teatr-pismo.pl/ludzie/1682/amerykan-
ska_metoda/ [4.10.2019].
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zatozyli oni whasna szkote eksperymentalng nazwang American Laboratory Theatre®,
w ktérej nauczali aktoréw praktycznego wykorzystania Systemu Stanistawskiego.
Nauki Bolestawskiego, a szczegdlnie zagadnienie pamieci afektywnej, miaty silny
wplyw na Lee Strasberga, ucznia American Laboratory Theatre. To wtedy Strasberg
po raz pierwszy zetknat si¢ z Systemem, a z wiedzy, ktérg wéwczas zdobyt, uformo-

wal p6zniej swoja wlasng interpretacie, ktéra nazwat Metoda™.

Dziatalnos¢ Group Theatre i przetworzenie koncepciji

Stanistawskiego na gruncie amerykanskiego teatru i filmu

W 1931 roku tréjka mtodych entuzjastéw teatru — Lee Strasberg, Harold Clurman
(1901-1980) i Cheryl Crawford (1902-1986) — zainspirowanych artystycznymi doko-
naniami rosyjskiego zespotu Stanistawskiego zatozyta Group Theatre. To wiasnie ten
legendarny kolektyw jest odpowiedzialny za przetworzenie technik prezentacji sce-
nicznej w 6w szczegdlny styl, do dzisiaj charakterystyczny dla amerykanskiej szkoty
aktorstwa. Z Group Theatre zwigzani byli miedzy innymi Elia Kazan (1909-2003),
amerykanski rezyser filmowy i teatralny, a takze Stella Adler, Sanford Meisner i Ro-
bert Lewis (1909-1997). Stali si¢ oni flagowymi popularyzatorami nowego stylu ak-
torstwa, ktéry niebawem miat sta¢ si¢ modny nie tylko w Stanach Zjednoczonych.
Grupa tworzyta staly zespét aktorski zjednoczony metoda pracy oparta na Syste-
mie. W ich koncepcji sztuka miata obrazowa¢ ludzkie losy, postawy i sprawy, dlate-
go wystawiano spektakle dotyczace zycia i wspdlczesnych probleméw spoteczenstwa
amerykarnskiego. Radykalnie odmienne interpretacje Systemu doprowadzily jednak
do konfliktu migdzy cztonkami ugrupowania. W konsekwencji w 1941 roku Group
Theatre ostatecznie si¢ rozpadta®.

Gléwnymi stronami sporu byli Stella Adler i Lee Strasberg, ktérzy biegunowo
odmiennie odczytywali teori¢ Stanistawskiego. Adler ktadta szczegélny nacisk na ak-
cje dramatu, okoliczno$ci zdarzeni scenicznych i wyobraznie aktora kierowang fabuta
a nie — jak chciat Strasberg — na odczucia dotyczace przezy¢ aktora ptynacych z jego
whasnego zycia, ktére miaty uksztattowaé kreacje sceniczna. W 1934 roku Adler wy-
brata si¢ do Paryza, by przez pigé tygodni zglebiaé sztuke aktorskg pod kierunkiem sa-

mego Stanistawskiego. Po powrocie do Nowego Jorku w obecnosci cztonkéw Group

12 Por. R.H. Darvas, 4 Comparative Study of Robert Lewis, Lee Strasberg, Stella Adler and Sanford Meisner
in the Context of Current Research About the Stanislavsky System, Michigan 2010, s. 9.

13 Strasberg podzielit pamig¢ afektywna na pamigé zmystéw oraz pamigé emocji. Por. L. Strasberg, op.
cit., ss. I12—113.

14 Jej zatozenia opisat po latach w ksigzce A Dream of Passion: The Development of the Method opubliko-
wanej w 1987.

15 Por. R.H. Darvas, op. cit., s. 16.
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'Theatre ogtosita, ze Strasberg znieksztalca System Mistrza. W pézniejszych latach,
aby potwierdzi¢ swoja przewage nad kolegg po fachu, powotywata si¢ na fakt, ze jako
jedyna amerykaniska aktorka studiowata bezposrednio pod kierunkiem rosyjskiego
pedagoga’®. Czterdziesci osiem lat po roztamie, w dniu $mierci Strasberga, Adler wy-
powiedziata znamienne stowa: ,Minie sto lat, zanim teatr amerykariski odzyska sity
po szkodach, ktére wyrzadzit mu ten cztowiek™, dajac jasno do zrozumienia, ze jej
opinia o0 Metodzie Strasberga nie ulegta zmianie.

W 1947 roku, sze$é lat po rozpadzie Group Theatre, byli cztonkowie zespotu — Elia
Kazan, Cheryl Crawford i Robert Lewis — zatozyli w Nowym Jorku Actors Studio:
placéwke, ktérej celem bylo nauczanie sztuki aktorskiej. W 1948 roku Strasberg zo-
stal zaproszony do kierowania Actors Studio®, a w 1951 roku mianowano go dyrekto-
rem artystycznym, ktérym pozostal do swojej $mierci w 1982 roku. To wlasnie w tej
instytucji w latach pigédziesiatych System Stanistawskiego zostat przeksztatcony
w stynng amerykariska Metodg. Strasberg wyksztatcit w Actors Studio dwa pokolenia
aktoréw, a lista oséb, ktére studiowaty pod jego opieka, jest imponujaca. Nalezeli do
nich miedzy innymi Paul Newman (1925-2008), Anne Bancroft (1931-2005), Mont-
gomery Clift (1920-1966), Marilyn Monroe (1926-1962), Julie Harris (1925-2013) czy
Eli Wallach (1915-2014), ktérych zalicza si¢ do reprezentantéw pierwszego pokolenia
Metody, a takze Al Pacino, Jane Fonda i Dustin Hoffman, ktérzy stali si¢ czotowymi
przedstawicielami Method Acting w dobie Nowego Hollywoodu.

Pod koniec dekady, w 1949 roku, Adler zatozyta w Nowym Jorku wlasng szko-
¢ nazwang Stella Adler Theatre Studio (pézniej nazwe zmieniono na Stella Adler
Conservatory of Acting, a ostatecznie na Stella Adler Studio of Acting®), gdzie glosita
filozofi¢ aktorstwa stojaca w opozycji od tej, ktéra wyznawat Lee Strasberg, jej rywal na
polu pedagogicznym. W 1951 roku dzieki filmowej roli Stanleya Kowalskiego w Tram-
waju zwanym pogqdaniem (rez. Elia Kazan) Marlon Brando (1924-2004), najstawniej-
szy wychowanek Stelli Adler, zaistnial w gtéwnym nurcie kina hollywoodzkiego. Adler
zostala wyrézniona razem z nim, zyskujac wysoka pozycje wsréd najbardziej liczacych

16 Por. S. Levy, De Niro, ttum. R. Madejski, Warszawa 2016, s. 70.

17 It will take 100 years for the American theatre to recover from the damage that man has caused” —
F. Hirsch, Birth of the Method: The Revolution in American Acting [on-line:] https://www.bfi.org.uk/
news-opinion/sight-sound-magazine/features/deep-focus/birth-method-revolution-american-ac-
ting[02.04.2019],przektad filologiczny wiasny — K. K.

18 Nowojorskie Actors Studio poczatkowo nie prowadzito ani oficjalnej szkoty, ani zwigzanego z nig
teatru. Na jego dziatalno$¢ sktadaly si¢ warsztaty dla czynnych juz zawodowo aktoréw, ktére miaty
poprawi¢ ich technike.

19 Pierwotnie Lewis i Kazan byli zgodni co do tego, ze nie chca w Studio Strasberga, poniewaz obawiali
si¢ jego fiksacji na punkcie pamigci emocjonalnej. Jednak w 1948 roku Lewis opuscit Studio po ktétni
z Kazanem, ktéry z wieloma obawami zatrudnit Strasberga. Por. R. H. Darvas, op. cit., ss. 16-17.

20 Por.ibidem, s. 19.

/7


https://www.bfi.org.uk/news-opinion/sight-sound-magazine/features/deep-focus/birth-method-revolution-american-acting
https://www.bfi.org.uk/news-opinion/sight-sound-magazine/features/deep-focus/birth-method-revolution-american-acting
https://www.bfi.org.uk/news-opinion/sight-sound-magazine/features/deep-focus/birth-method-revolution-american-acting

KAMILA KOtACZ

si¢ pedagogéw nowego stylu, ktéry zaczynat dominowaé gre aktorska w Stanach Zjed-
noczonych. Wsréd jej studentéw znalezli si¢ potem Anthony Quinn (1915-2001), Judy
Garland (1922-1969) oraz Warren Beaty (1937-), Robert De Niro i Harvey Keitel nale-
zacy do drugiego pokolenia Method Actors. Obecnie Adler postrzegana jest jako jedna
z 0s6b majacych najsilniejszy wptyw na styl wspétczesnego aktorstwa filmowego.

1o publicznos¢ stwarza gwiazdy. Ja szkole aktoréow”?'.

Metoda i aktorstwo filmowe

Nowojorskie Actors Studio oraz szkoty Stelli Adler i Sanforda Meisnera zyskaty roz-
glos na catym $wiecie, stajac si¢ ziemig obiecang mltodego pokolenia aktoréw szu-
kajacych spiritus movens. Cho¢ we wspomnianych instytucjach poczatkowo uczono
aktorskiego rzemiosta z mysla o wystepach scenicznych, wykorzystujac do éwiczen
teksty amerykaniskich dramaturgéw®, to wypracowane techniki okazaty si¢ skutecz-
ne takze w pracy aktora przed kamerg. Aktorzy zaliczani do pierwszego pokolenia
zainspirowanego Method Acting, reprezentowani przez Marlona Brando, Montgome-
ry’ego Clifta czy Jamesa Deana (1931-1955)%, testowali awangardowy w owym czasie
sposéb gry gléwnie w filmach autorskich i produkcjach niezaleznych realizowanych
na Wschodnim Wybrzezu, z dala od wielkich, hollywoodzkich wytwérni, na przyktad
w filmach zwiazanego z Actors Studio Elii Kazana*: Tramwaju zwanym pozqdaniem
(1951), Na nabrzezach (1954), Na wschod od Edenu (1955) czy Dzikiej rzece (1960).
Artysci, ktérzy wéwezas podieli probe redefinicji otaczajacego ich §wiata, rozu-
mieli, ze istotnym warunkiem tego nowego rozpoznania jest zmiana statusu akto-
ra filmowego. Aby pozby¢ si¢ poczucia braku realnosci, ktéry dominowat w gatun-
kowym, eskapistycznym kinie hollywoodzkim, nalezato odrzuci¢ system gwiazd na
rzecz innowacyjnego sposobu pokazywania postaci ekranowych, opartego na od-

miennym sposobie kreacji.

21 Stowa wypowiedziane przez Lee Strasberga, cyt. za: E. Uniejewska, op. cit.

22 Szczegdlnym powodzeniem cieszyly si¢ sztuki Tennessee Williamsa i Arthura Millera.

23 Clift, Brando i Dean byli taczeni z popularnym Actors Studio, cho¢ w rzeczywistosci zaden z nich
nie uczgszezal na zajecia regularnie. Brando wiele razy powtarzal, Ze jego mentorka byta Stella Adler,
a nie Strasberg. Niemniej praca tych aktoréw byta naznaczona kinetyczna projekcja zycia wewnetrz-
nego, ktére dla Strasberga ucielesniato prawde o aktorstwie. Por. F Hirsch, op. cit.

24 Kazan obsadzal utalentowanych absolwentéw Actors Studio w swoich filmach oraz dramatach, kt6-
re wystawial na nowojorskich scenach. Z czasem przejat funkcje producenta swoich filméw, dzigki
czemu mial mozliwos¢ decydowania o ich montazu i ostatecznym ksztalcie. W latach 40. 1 50. stat
si¢ jednym z gtéwnych przedstawicieli tendencji realistycznych w kinie amerykariskim, m.in. wpro-
wadzajac do filméw nowy typ aktorstwa. Por. M. Radkiewicz, Elia Kazan. Na wschdd od. .. Hollywood
[w:] Mistrzowie kina amerykariskiego. Klasycy, red. L. Plesnar, R. Syska, Krakéw 2006, s. 324.
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Wigkszos¢ amerykariskich rél w okresie klasycznego Hollywoodu byto nazna-
czonych pigtnem gwiazdorstwa®. Aktor kreowany na gwiazde nie musiat btyszczeé
kunsztem swego rzemiosta, wiec nie wymagano od niego talentu. Wazniejsze od
znajomosci aktorskiej techniki byly uroda i indywidualnos§é artysty, ktérym podpo-
rzadkowywano caty jego ekranowy wizerunek. Od gwiazdy oczekiwano, ze bedzie
odtwarzata caly czas t¢ samg postaé, przenoszona z filmu na film. Przyktadowo Ma-
rilyn Monroe zawsze wystepowata w rolach zmystowych blondynek o przecigtnej
inteligencji, dla ktérych mezezyzni tracili glowe. Tymcezasem aktorzy spod znaku
Metody drobiazgowo analizowali motywy postepowania granych przez siebie postaci
i konstruowali je z niepowtarzalnych, specyficznych dla kazdego bohatera elementéw;,
ktére sktadaé si¢ mialy na spdjny, psychofizyczny portret cztowieka, a nie charakteru
czy typu, jak chcial szar system.

Juz w Dziedziczce (1949, rez. William Wyler) i Miejscu pod storicem (1951, rez. George
Stevens), kierujacy si¢ zatozeniami Metody Montgomery Clift zaproponowat nie-
znany dotad w kinie klasycznym rodzaj protagonisty: niejednoznacznego moralnie,
rozedrganego emocjonalnie, wrazliwego, milczacego mezczyzny, ktérego trawia obse-
sje i poczucie winy. Jednak to filmowy wystep Marlona Brando w Tramwaju zwanym
pozgdaniem uznaje si¢ za moment przetomowy, otwierajacy nowy rozdzial w historii
amerykanskiego aktorstwa filmowego. Brando wprowadzit do kina nowy typ me-
skosci — oparty na mieszance zmystowosci i brutalnosci — dla ktérego znalazt réw-
nie nowatorska forme aktorskiej ekspresji. Jego umiejetnosci mimetyczne pozwalaly
odgrywaé postaci bardziej realne, intensywne i wierne Zzyciu, niz dotad widziane na
ekranie*. Swobodny jezyk ciata aktora oraz sposéb wypowiadania dialogéw — z dtu-
gimi pauzami, celowymi potknieciami jezykowymi, mamrotanymi powtdérzeniami —
stanowily catkowite przeciwienistwo éwczesnych ,teatralnych” standardéw, polegaja-
cych na wyraznym deklamowaniu kwestii przed kamera. Krytycy filmowi przescigali
si¢ w komplementach pod adresem zaledwie dwudziestosiedmioletniego aktora,
a widzowie przeczuwali, Ze sg uprzywilejowanymi §wiadkami zmiany reprezentacji

ludzkich zachowan w filmie®.

25 Okreslenie ,gwiazda filmowa” upowszechnito sie w latach dwudziestych xx wieku, kiedy Hollywo-
od stanowito osrodek $wiatowego kina, a produkowane tam filmy dostarczaly widzom sposobu na
ucieczke od codziennych ktopotéw. Olsniewajace gwiazdy filmowe nie byly autentyczne, stanowilty
jedynie zlepek cech, ktére publicznos¢ kinowa chciata oglada¢. Zanikanie granic migdzy osobowoscia
aktora a jego wizerunkiem publicznym wykorzystywano w celach reklamowych, dlatego zycie pry-
watne gwiazdy tworzylo si¢ na uzytek jej mitu. Por. Z. Pitera, Dzieje gwiazdy, Warszawa 1976, s. 10.

26 Brando zagrat Kowalskiego najpierw w 1947 roku w spektaklu na Broadwayu, réwniez rezyserowa-
nym przez Eliego Kazana.

27 Method Acting w przewazajacej mierze nadawato si¢ do opowiesci o zagrozonej meskosci, w ktérych
pod maska bohatera w typie macho protagonista kryt psychiczne udr¢ki. Amerykariscy badacze za ar-
chetypiczny przyktad uznaja role¢ Brando w Na nabrzezach, kolejnym filmie zrealizowanym wspélnie
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Rozpoczety w latach pieé¢dziesigtych proces odnowy techniki aktorskiej byt konse-
kwencja wigkszego procesu rozwojowego sztuki filmowej, inspirowanego przez kino
autorskie. Przemiany w obrebie hollywoodzkiego przemystu filmowego w nast¢pnych
dekadach odestaty do lamusa ekranowe egzaltacje kina klasycznego, a Method Acting
stalo si¢ gléwnym aktorskim trendem w okresie Nowego Hollywood. Amerykariscy
badacze uznali ten czas za okres szczytowych osiggni¢é aktorstwa Metody, a kreacje
drugiego pokolenia Method Actors/ Actresses, natchnionych dokonaniami stynnych po-
przednikéw, sg postrzegane jako wzorcowe wcielenie postulatéw Method Acting i sta-

nowia punkt odniesienia dla wspétczesnych praktykéw i teoretykéw Metody.

Swobodni jezdzcy i wsciekte byki?®. Nowe Hollywood (1967-1980)

Stwierdzenie, Ze pézne lata szes¢dziesiate i kolejna dekada to okres radykalnych zmian
zachodzacych w amerykanskim przemysle filmowym, ktére doprowadzity ostatecznie
do zmierzchu klasycznego Hollywoodu®, jest obecne w kazdej relacji dotyczacej post-
klasycznej historii kina hollywoodzkiego. Wedtug badacza Davida Cooka skale od-
dziatywania owych przeobrazen w branzy filmowej mozna poréwnac jedynie z prze-
fomem, jakim w 1926 roku stalo si¢ wprowadzenie do filmu dzwigku®. Nastepstwem
owych transformacji byly narodziny nowego kina amerykanskiego. Okres ten nazwano
Nowym Hollywoodem; za jego poczatek powszechnie uznaje si¢ rok 1967, natomiast
koniec wyznacza rok 1980, naznaczony komercyjnymi porazkami Czasu Apokalipsy
(1979, rez. Francis Ford Coppola), Wstieklego byka (1980, rez. Martin Scorsese) i Wrot
niebios (1980, rez. Michael Cimino), filméw najwazniejszych rezyseréw tego okresus’.

Jak podaje Geoff King w New Hollywood Cinema. An Introduction, przyczyny
rewolucyjnej reorganizacji przemystu filmowego byly liczne. Recesja sprawita, ze

z Kazanem, za kt6rg aktor zostal uhonorowany Oscarem w kategorii najlepszego aktora pierwszopla-
nowego. Por. V. Wright Vexman, Masculinity in Crisis. Method Acting in Hollywood [w:] Movie Acting,
Film Reader, red. P. Robertson Wojcik, New York 2004, s. 132.

28 Taki tytul nosi ksiazka Petera Biskinda poswigcona omawianemu okresowi: P. Biskind, Easy Riders,
Raging Bulls. How the Sex-Drugs-and-Rock ‘N Roll Generation Saved Hollywood, New York 1998.

29 Terminem ,klasyczne Hollywood” przyjeto si¢ okresla¢ filmy amerykariskie, ktére powstawaty od
drugiej potowy lat 20. xx wieku (od momentu wprowadzenia do kina dzwicku) do konca lat 50.,
kiedy to zaczely pojawiac si¢ pierwsze filmy przetomu nowofalowego. Kino klasyczne byto oparte na
stabilnych wzorcach fabularnych i systemie gwiazd, unikato eksperymentéw narracyjnych, manifesto-
wato konserwatywng ideologie, proponowato eskapizm. Por. R. Syska, Wstgp [w:] Historia kina. Tom
II. Kino klasyczne, red. T. Lubelski, I. Sowiriska, R. Syska, Krakéw 2011, s. 15.

30 Por. D. Cook, Lost Illusions. American Cinema in the Shadow of Watergate and Vietnam, 1970-1979,
Berkeley-Los Angeles, CA 2002, s.1.

31 Por. J. Kendrick, Hollywood Bloodshed. Violence in 1980s American Cinema, Carbondale, IL 2009,
ss. 17-18.

32 Por. G. King, New Hollywood Cinema. An Introduction, New York 2002, ss. 1-2.
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gltéwne wytwornie filmowe znalazty si¢ w trudnej sytuacji finansowej, co uczynito
je podatnymi na przejecie przez miedzynarodowe spétki biznesowe. W 1967 roku
zniesiono Kodeks Produkeyjnys, ktéry przez ponad trzydziesci lat blokowat wszelkie
yhiemoralne” — zdaniem cenzoréw — watki w filmach produkowanych w Usa, i zasta-
piono go Motion Picture Association of America, ktére klasyfikowato filmy ze wzgledu
na wiek widzéw?. Masowy spadek sprzedazy biletéw i komercyjne porazki wezesniej
dobrze przyjmowanych gatunkéw filmowych (szczegélnie musicalu i westernu) byly
konsekwencja zmieniajacych si¢ gustéw nowej publicznosci urodzonej po 11 wojnie
$wiatowej. Mlodzi ludzie nie szukali w kinie jedynie eskapistycznej rozrywki do-
starczanej przez amerykanskie kino gatunkéws, ale reprezentacji aktualnych w usa
tematéw dotyczacych na przykiad rewolucji seksualnej, wzrostu przestgpczosci czy
wojny w Wietnamie — zjawisk, ktére bezposrednio oddziatywaty na fabularng zawar-
to$¢ filméw tamtego okresu.

Na tle ekonomicznego i obyczajowego zawirowania w branzy filmowej wyrosta
nowa generacja filmowcéw, ktérzy zasadniczo réznili si¢ od swoich poprzednikéw
z okresu klasycznego Hollywoodu. Przetom lat szesédziesiatych i siedemdziesiagtych
zdominowata niepokorna twérczo$¢ pokolenia nazwanego Movie Brats®, ,mtodych
gniewnych” filmowcéw reprezentowanych miedzy innymi przez Martina Scorsesego
(1942-), Francisa Forda Coppole (1939-), Briana De Palme¢ (1940-), Stevena Spielberga
(1946-) 1 George’a Lucasa (1944-)¥. Zamiast mozolnie przechodzi¢ przez kolejne
szczeble systemu studyjnego, wigkszos¢ Movie Brats ukoriczyta szkoty filmowe. Opa-

nowali nie tylko warsztat rezyserski i techniki produkcyjne, ale takze historig i estetyke

33 Kodeks Produkeyjny, zwany Kodeksem Haysa, zostat spisany w latach trzydziestych xx wieku i precy-
zyjnie okreslal, co wolno, a czego nie nalezy pokazywaé w filmach produkowanych i dystrybuowanych
w Stanach Zjednoczonych. Najbardziej obszerne partie Kodeksu dotyczyly przemocy. Nazwa pocho-
dzi od nazwiska Williama Haysa, amerykariskiego polityka i dyrektora generalnego poczty, ktéremu
powierzono stworzenie kodeksu. Por. £.. A. Plesnar, Hollywood: pod znakiem Wielkiego Kryzysu [w:]
Historia kina, t. 2: Kino klasyczne, red. T. Lubelski, I. Sowiniska, R. Syska, Krakéw 2011, ss. 76—77.

34 Por. M. Lesiak, R. Syska, Renesans Hollywoodu: kino amerykatiskie lat siedemdziesigtych [w:] Historia
kina, t. 3: Kino nowofalowe, red. T. Lubelski, I. Sowiriska, R. Syska, Krakéw 2015, ss. 883-884.

35 Termin ten zostal sformutowany przez Charlesa F. Altmana. Przyjat on, ze amerykariski przemyst fil-
mowy jest formg rozrywki, ktéra jest nieproduktywna, kontrkulturows aktywnoscia wyrazajaca te war-
toéci i potrzeby, ktére sttumita dominujaca ideologia. Kino gatunkéw jest wigc sposobem ucieczki od
rzeczywistosci i realizacja zasady przyjemnosci. Altman wymienit siedem cech gatunkéw filmowych:
dualizm, powtarzalnos¢, kumulacyjno$é, przewidywalnosé, nostalgiczno$é, symbolicznosé i funkcjonal-
nosé. Por. C. F. Altman, W strong teorii gatunku filmowego, ttum. A. Helman, ,Kino” 1987, nr 6, ss. 18-22.

36 W Polsce mozna spotkac si¢ z dostownym ttumaczeniem, jakim sg ,filmowe bachory”. Por. D. Bordwell,
K. Thompson, Film Art. Sztuka Filmowa. Wprowadzenie, ttum. B. Rosiriska, Warszawa 2010, s. 549.

37 Por. P. Biskind, op. cit., s. 19.
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kina¥. Podobnie jak francuscy krytycy z ,Cahiers du Cinéma”™ spedzali czas na dys-
kutowaniu i analizowaniu filméw. Wzrastali w przekonaniu, ze prawdziwym autorem
filmowym jest rezyser, ktéry odwotuje si¢ do hollywoodzkiego kina gatunkéw, kre-
atywnie je reinterpretujac. Jednoczesnie kazdy z nich w odmienny sposéb wykorzysty-
wal potencjat kina europejskiego*. Romantyczna idea autora filmowego promowana
przez francuskich krytykéw zostata spopularyzowana w usa przez Andrew Sarrisa
w Uwagach o teorii autora w 1962 roku*. W okresie Nowego Hollywoodu szczegdl-
nie mocno taczono ja z postacig rezysera-wizjonera. Dominujace narracje historyczne
przypisuja wiec rezyserowi filmowemu wickszo$¢ decyzji kreatywnych, tym samym
zmniejszajac artystyczny wktad aktoréw tego okresu w dzieta realizowane z najwaz-
niejszymi twércami epoki®, ktérzy swoja prace z aktorami nowego pokolenia oparli
w duzej mierze na partnerskiej wspétpracy. Jak zauwazajg Rafat Syska i Michat Lesiak,
lata siedemdziesiate ,staly si¢ tabedzim $piewem modernistycznego kina autoréw”s.

Zniesienie Kodeksu Haysa sprawito, ze rezyserzy mogli eksploatowaé w swych
filmach rézne formy brutalnosci i wulgarnosci z niedopuszczalng wezesniej otwar-
toscig, taczac je z odwaznymi analizami spolecznymi i psychologicznymi. Poetyka
przemocy byla elementem konstytutywnym dla twérczosci wielu rezyseréw
Nowego Hollywoodu, a sposéb postrzegania filmowego okrucieristwa stat si¢ podsta-

wowym elementem odrézniajacym ich od mistrzéw epoki klasycznej*.

Idzie nowe. Pokoleniowa zmiana aktoréw amerykanskich

Mhniej wigcej od 1967 roku $wiatowy rynek aktorski ulegl gruntownej przemianie.
Odrzucenie przez awangarde artystyczng prymatu kina iluzji, reprezentowane-
go przez kino gatunkéw, wywotato spadek zapotrzebowania na gwiazdy filmowe®.

Odtad w cenie zaczeta by¢ aktorska osobowosé. Cho¢ warunki zewnetrzne aktora

38 Mowvie Brats byli w zasadzie pierwszym pokoleniem amerykanskich rezyseréw wyksztalconych profe-
sjonalnie. Por. G. King, op. cit., s. 88.

39 Francuscy krytycy z redakcji miesigcznika ,,Cahiers du Cinéma” wypromowali pod koniec lat 50. tzw.
polityke autorska, zgodnie z ktérg film miat eksponowa¢ indywidualny, rozpoznawalny styl rezysera.
Por. ibidem, s. 86.

40 Przede wszystkim wioskiego neorealizmu i francuskiej nowej fali.

41 Por. A. Sarris, Uwagi o teorii autora w 1962 roku, ttum., T. Rutkowska, ,Kwartalnik Filmowy” 2007, nr
59, 8. 6-17.

42 Takimi jak Martin Scorsese, Francis Ford Coppola, Brian De Palma, Robert Altman, Sidney Lumet,
Hal Ashby czy Michael Cimino.

43 M. Lesiak, R. Syska, op. cit., s. 889.

44 Por.]. Kendrick, op. cit., ss. 24-25.

45 Teorie gwiazdorskie lansowane pod koniec lat siedemdziesigtych xx wieku przez Richarda Dyera
(np. w rozprawie Stars, 1979) skutecznie usunety kwesti¢ indywidualnego kunsztu aktora, koncentrujac

si¢ na interpretacjach gwiazdorskich wizerunkéw funkcjonujacych w masowej $wiadomosci widzéw.
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nadal si¢ liczyty, to byly one istotne tylko na tyle, na ile potrafity poméc mu w ujaw-
nieniu psychiki granej postaci. Nowe, odwazne tematy podejmowane w filmach przez
mtodych rezyseréw, wymagaly réwnie nowych twarzy i profesjonalnych aktoréw wy-
ksztatconych pod okiem Strasberga, Adler, Meisnera oraz innych zwolennikéw psy-
chologicznego podejscia do aktorstwa, ktére wéwezas byto u szczytu popularnosci.

Starg gwardi¢ amantéw i pierwszych naiwnych, nader atrakcyjnych fizycznie
gwiazd i gwiazdoréw kina klasycznego, takich jak Gregory Peck (1916-2003), Ma-
rilyn Monroe, John Wayne (1907-1979), Audrey Hepburn (1929-1993), Cary Grant
(1904-1986) czy Elizabeth Taylor (1932—2011), stopniowo zastgpowato nowe pokole-
nie aktoréw o niekonwencjonalnej urodzie i czg¢sto zauwazalnych mniejszosciowych
korzeniach etnicznych, dla ktérych psychofizyczna prawda granej postaci byta celem
nadrzednym. Realizacja filmu, stwarzajac nowg warto$¢ estetyczna, jaka byt nieosia-
galny do tej pory dla kina amerykariskiego stopien autentyzmu, taczyta si¢ odtad nie-
rozlacznie z twérczym wspétuczestnictwem aktoréw. Ci ostatni czuli si¢ zobowigzani
do szczerosci i uczuciowej prawdy, a praca na planie filmowym stawata si¢ dla nich
glebokim psychicznym wyzwaniem.

Richard Colin Tait postuluje, by za najwazniejsza aktorskg ikone lat siedemdzie-
siatych sygnujaca okres Nowego Hollywoodu zdominowanego przez Method Acting
uznaé Roberta De Niro#. Filmowe kreacje De Niro, zwtaszcza w pierwszym dwudzie-
stoleciu jego kariery, nieustannie redefiniowaly granice aktorstwa filmowego, a niekie-
dy, jak w przypadku Witieklego byka, zblizaty si¢ do sztuki performansu?. Dyktowane
wymogami roli cielesne metamorfozy aktora nazywanego ,kameleonem™® stanowity
egzemplifikacje skrajnego zastosowania psychofizycznej metody aktorstwa wyniesio-
nej z konserwatorium mentorki Marlona Brando, Stelli Adler.

De Niro wylonit si¢ z nowego pokolenia aktoréw debiutujacych na ekranie na
przetomie lat szesédziesiatych i siedemdziesigtych, takich jak Dustin Hoffman, Al
Pacino, Jack Nicholson (1937-), Gene Hackman (1930-), Elen Burstyn, Jane Fonda
i Diane Keaton, zainspirowanych aktorskimi dokonaniami wezesniejszego pokolenia
praktykoéw Method Acting. Jednoczesnie w swej pracy nad rolg De Niro réznit si¢ od
réwiesnikéw, koncentrujac si¢ raczej na zewnetrznych aspektach odgrywanych postaci.
W tym kontekscie byt on $cislej zwigzany z tradycyjnym Systemem Stanistawskiego

nauczanym przez Adler niz z bardziej kontrowersyjnym wariantem popularyzowanym

46 Por. R. C. Tait, Robert De Niros Method: Acting, Authorship and Agency in the New Hollywood
(1967-1980), Austin, TX 2013, 5. 2.

47 W performansie artysta traktuje swoje cialo jako przedmiot i podmiot swoich czynnosci twérczych.
De Niro, stynacy z fizycznych transformacji dyktowanych wymogami roli, traktowal swoje ciato
w analogiczny sposob.

48 P. Bosworth, The Shadow King, ,Vanity Fair” 1987, nr 10 [on-line:] https://www.vanityfair.com/
news/1987/10/robert-de-niro-life-story [05.07.2018].

83



KAMILA KOtACZ

w Actors Studio, jakim byta Metoda faworyzujaca psychologiczne, a nie kontekstowe
podejscie®. W szczytowym okresie swojej kariery De Niro dat si¢ poznaé nie tylko
jako aktor, ktérego gorliwe przygotowania do roli obrosty w legendes°, ale takze jako
podmiot czynnosci twérczych, zaangazowany w niemal kazdy etap produkeji filmus.
Wizerunki mafiosa Vita Corleone z drugiej czesci Ojea chrzestnego (1974, rez. Francis
Ford Coppola), a takze Michaela Vronskyego, amerykariskiego zotnierza w Wiet-
namie z Lowcy jeleni (1978, rez. Michael Cimino) czy autodestrukcyjnego boksera
Jake’a La Motty we Wscieklym byku sa dzisiaj staty czesciag dziedzictwa kultury amery-
kanskiej i uczynity De Niro kluczows postacig w historii aktorstwa filmowego.

Podsumowanie

W tekscie nakreslitam historyczny kontekst rozwoju tak zwanego Method Acting na
tle przemian zachodzacych w amerykanskim aktorstwie i przemysle filmowym. Swo-
je rozwazania rozpocze¢tam od zarysowania zwigzku amerykariskiego stylu aktorstwa
z koncepcjami rosyjskiego teoretyka, pedagoga i rezysera teatralnego Konstantyna
Stanistawskiego, ktére ztozyly si¢ na System, czyli psychofizyczng regule pracy z ak-
torami w teatrze. Nastepnie opisatam pedagogiczng dziatalnos¢ amerykariskich kon-
tynuatoréw mysli Stanistawskiego, miedzy innymi Lee Strasberga i Stelli Adler, na
gruncie teatru, a pézniej filmu. Swoja uwage skupitam na dwéch momentach prze-
tomowych w kontekscie refleksji nad rozwojem stosowania Metody, ktére odmienito
aktorstwo filmowe i teatralne w USA, a nastepnie na calym $wiecie. Uzytecznosé
opracowanych technik w pracy aktora przed kamera zauwazono w latach pieédzie-
sigtych. Postacia, ktérej nazwisko powszechnie taczy si¢ z wprowadzeniem Metody
do filmu, byl Marlon Brando, ktérego wystep w Tramwaju zwanym pozgdaniem ze-
lektryzowat 6wezesna publicznosé i krytykéw, a takze zachecit miodych aktoréw do
podazania jego $ladami. Brando oraz powigzani z Metoda Montgomery Clift i Ja-

mes Dean wypromowali w filmach z lat piec¢dziesiatych podstawe tego, co nazwano

49 W Actors Studio De Niro byt tylko obserwatorem i utrzymywat dystans wobec szkoty Strasberga,
ktéry jego zdaniem tworzyt ,kult osobowosci”. Wolat nauczanie techniki wedtug Stelli Adler i Stani-
stawskiego. Por. R. C. Tait, op. cit., s. 5.

50 De Niro wiele czasu poswigcat na analizowanie motywéw dziatari granych przez siebie postaci przy
jednoczesnym podkresleniu ich wygladu zewngtrznego. Zaglebiat si¢ w kazda role, prowadzac gorliwe
przygotowania: studiowat odpowiednie Zrédta, jesli byto to mozliwe osobiscie poznawat realia Zycia danej
postaci, skracat dialogi, angazowat si¢ w przygotowanie rekwizytéw i kostiuméw. Por. S. Levy, op. cit., s. 22.

st Wsciekly byk byl najwazniejszym filmem De Niro, prezentujac nie tylko jego niezwyklg kreacje boha-
tera, ale takze umiejetnosci w taczeniu réznych rél w produkeji filmu. Dziatania De Niro obejmowaty
m.in. znalezienie materiatu Zrédtowego, prace nad scenariuszem, pozyskanie dla projektu rezysera
Martina Scorsese oraz przygotowanie swoich rekwizytéw i kostiuméw. Ze zdaniem aktora liczono

si¢ takze w momencie kompletowania obsady. Por. R. C. Tait, op. cit., s. 237.
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amerykanskim stylem aktorstwa, stajac si¢ idolami i wzorami do nasladowania dla
kolejnych pokoleni aktoréw. Ich wptyw na mtode pokolenie dostrzegany jest w osia-
gnigciach aktoréw debiutujacych na ekranie w czasach Nowego Hollywoodu.

Wtedy tez Metoda przezywala swéj rozkwit. Przyczynily si¢ do tego przemiany
amerykanskiego przemystu filmowego, ktére zreinterpretowaty funkcje aktora w pro-
cesie realizacji filmu oraz jego sposobu pracy nad rola, dajac mu wigksza swobodg
tworczg. Za posta¢ emblematyczng dla omawianego okresu nowego kina amerykan-
skiego uznatam Roberta De Niro, ktérego role, naznaczone twérczg intensywnoscia,
stanowily idealng egzemplifikacje postulatéw modnego wéwezas Method Acting. De
Niro sztuki aktorskiej uczyt si¢ pod okiem mentorki Brando, Stelli Adler, i zaistniat
jako jeden z najgorliwszych praktykéw nowego sposobu gry aktorskiej.
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Streszczenie

Celem pracy jest opisanie Method Acting, nowoczesnego systemu szkolenia aktoréw
w Stanach Zjednoczonych, ktéry stat si¢ modny w okresie tzw. Nowego Hollywoodu
(1967-1980). Zaproponowane pod koniec lat czterdziestych xx wieku wizje aktorstwa
dazacego do kreowania postaci zgodnie z zalozeniami realizmu psychologicznego za-
poczatkowaly w usa rewolucje, ktéra w pelni mogta urzeczywistni¢ si¢ dopiero w la-
tach siedemdziesigtych. Zanegowano wéwczas pojmowang dotad tradycyjnie funkeje
aktora w procesie powstawania filmu jako biernego wykonawcy woli rezysera. Coraz
wigkszej wagi nabieral zawodowy warsztat aktora i jego komplementarna obecno$¢
autorska zaznaczana na réznych etapach realizacji filmu. Ekranem zawladneli aktorzy

i aktorki Metody, a sam styl rozpowszechnit si¢ nie tylko w Usa, ale i na catym $wiecie.

Summary

Fashion for the Method. The Method Acting in the Classic Hollywood

Cinema and in the New Hollywood Period

The subject of the article is the analysis of theoretical ideas and the practical applica-
tion of the so-called Method Acting, a modern system of actor training in the United
States, which dominated the way of film acting during the period called New Holly-
wood (1967-1980). The new visions of acting were introduced at the end of the 1940s
and fully materialized in the 1970s. Until then, the actor’s role in the whole process of
making the film was understood as that of a passive performer of the will of the di-
rector. The actor’s professional workshop and his complementary author’s presence
were clearly becoming more and more important. The movie screen was dominated by
the individualities, so-called Method actors and actresses and the style itself spread
not only in the US but throughout the world.






Katarzyna Szmigiero

Reveal Yourself, Reinvent Yourself -
Make-up Trends and Their Implications

University of Jan Kochanowski, Kielce

Though fashion and design of everyday objects attract the attention of scholars,
make-up is seldom perceived as a legitimate field of academic inquiry. There might
be several reasons to explain this phenomenon. First of all, as Virginia Woolf rightly
observed in 4 Room of One’s Own (1929), the subjects that are seen as worthy of inves-

tigation are usually the ones appealing to men, such as sports or warfare.

Yet it is the masculine values that prevail. Speaking crudely, football and sport are ‘important’;
the worship of fashion, the buying of clothes ‘trivial’. And these values are inevitably transferred
from life to fiction. This is an important book, the critic assumes, because it deals with war. This
is an insignificant book because it deals with the feelings of women in a drawing-room. A scene
in a battle-field is more important than a scene in a shop — everywhere and much more subtly

the difference of value persists’.

Shopping, childrearing, and self-adornment are viewed as trivial feminine pursuits.
Undoubtedly, feminist research over the last few decades brought to light all aspects
of herstory — from forgotten women writers, explorers, and scientists to analysis of
daily lives of ordinary women throughout ages. The fact remains, however, that most
books on the history of cosmetics, unless written from chemical, industrial, or busi-
ness perspectives, are published by relatively small presses, not the renowned ones

afhliated with the universities.> Next, cosmetics are perishable goods — they do not

1 Woolf, Virginia. 4 Room of One’s Own and Three Guineas. Oxford: OUP, 2000, p. 96.

2 Itis sufficient to compare the publishers of the books on the history of make-up in bibliography with,
let’s say, a list of publications issued by Wiley (Inzroduction to Cosmetic Formulation and Technology, Co-
smeceuticals and Cosmetic Practice, Colloids in Cosmetics and Personal Care, Cosmetic Dermatology: Products

and Procedures), Routledge (7he Regulation of Cosmetic Procedures, Cosmetic Formulation, Cosmetic Claims
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preserve well over the years. So, unlike clothes or jewellery, they cannot be displayed
on museum shelves. Most women throw away empty powder boxes, dried mascara
tubes, or old lipsticks, even if their containers are visually appealing. Scholars can
learn about past beauty rituals from pictures, recipes for home-made blushes, or emp-
ty jars, like ancient Egyptian kohl containers. Though late 19" century baked rouges
by Bourjois or Maybelline cake mascara boxes survived, they hold only a tiny per-
centage of their original charm.

Nevertheless, make-up production is one of the biggest industries in the world.
Great fashion houses make more money selling accessories, perfume, skincare and
colour cosmetics than clothes. As Christopher Breward notes, “increasingly, it is
the sale of cosmetics and accessories to global market that generates profits for lead-
ing fashion houses rather than core activities of couture and clothing design.” Little
wonder, as few women can afford a Chanel handbag or a Dior outfit — yet they can
have their little share in the luxury goods market pampering themselves to a Chanel
lipstick or Dior foundation, which are heavily advertised products carrying “all
the associations of glamour ... representing the identity of the company.” Curiously
enough, in times of economic recession, people tend to economise on clothes, but
the sale of cosmetics is on the rise.s The choice of colour also matters since women
use cosmetics to boost their morale and increase self-confidence. In times of econom-
ic depression or political insecurity, vibrant lipsticks are bestsellers, to counterbalance
the omnipresent low mood, while more subdued colours dominate in times of pros-
perity. This rule, first observed during the Great Depression, was dubbed the Lipstick
Index by Leonard Lauder, Estée’s son and chairman of the company, in 2001.¢

Furthermore, make-up trends and cultural perception of make-up are as intrigu-
ing as the history of great creators of haute couture. The aim of this article is to analyse
the latest crazes in the world of make-up — new products, new inspirations found in
Asian beauty regimes, new “cult” brands, novel make-up techniques, and new aspects
of the face subjected to scrupulous alterations. They reveal much about the contem-

porary condition of women in the Western world and the changing beauty canons.

Substantiation, Special Make-Up Effects), Springer (Formulas, Ingredients and Production of Cosmetics,
Chemistry and Technology of the Cosmetics and Toiletries Industry), OUP (Polymers for Personal Care and
Cosmetics). They all focus on scientific and professional uses of personal care products. Occasionally, they
may look at the legal aspects of cosmetic industry or professional uses of make-up in theatre and film.

3 Breward, Christopher. Fashion. Oxford History of Art series. Oxford: OUP, 2003, p. 112.
Ibidem.

5 See: Brandon, Ruth. Witydliwa historia pigkna. Jak Helena Rubinstein i L'Oréal stworzyli kobietg. Trans.
A. Borowiec. Warszawa: Agora, 2012, p. 39.

6 See: Stewart, Susan. Painted Faces. A Colourful History of Cosmetics. Stroud: Amberley, 2017, p. 271.
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“No make-up” make-up

The purpose of make-up has been, first and foremost, to enhance the appearance
of the wearers according to beauty canons of the culture in which they lived. Su-
san Stewart notes that “cosmetics were just as likely to be worn as visible markers
of social status or religious expression, of gender, wealth, health and wellbeing: that
is to say, the meaning of make-up went well beyond mere decoration.” Irrespec-
tive of the motivation, the purpose of applying make-up was to make it noticeable.
A made-up face has announced a harlot since the Middle Ages.® In the 17" and 18®
centuries, a whitened faced, rouged cheeks and artificial moles signaled aristocratic
background, wealth, and a slightly relaxed attitude to conventional sexual morality.’
Later on, make-up was an attribute of an actress and a courtesan; in many cases, these
two categories overlapped. A bright red lipstick during a feminist march in New York
signified that demanding equal social and political rights did not entail giving up
pride in one’s femininity.*

It was the Victorians who frowned at evident use of any cosmetics that were not
directly involved in personal hygiene. A modest woman’s beauty was to spring from
her virtue. Clear complexion and bright eye were the results of pure conscience while
indulgence in dietary transgressions — not to mention the unspeakable vice of mas-
turbation — left their ugly traces on the faces of sinners.” Little wonder women tried
to hide any imperfections in a subtle way so that the onlookers would not notice they
tampered with nature in any way. Home-made face lotions were to remove freckles
and whiten the face, powders to matte the skin, blush to give it a fresh, rosy glow,
and newly-patented Vaseline to provide lips with gloss and brows with discipline.
These all were used in secret. First industrial production of make-up supplied actors
and actresses with stage-worn cosmetics. Ludwig Leichner dominated the market as
a producer of theatrical greasepaint. He and his followers would never have dreamt of
selling their products to ordinary women as, to the best of their knowledge, respecta-
ble women did not use them. Furthermore, these were professional, heavy-duty goods

unsuitable for wearing off-stage. Still,

well-known actresses including Lillie Langtry and Sarah Bernhardt endorsed specific brands of

make-up for everyday use by women in general. Lillie Langtry promoted the ‘harmless’ Pears

7 Ibidem, p.7.

8  See: ibidem, p. 144.

9 See: ibidem, pp. 127-161.

10 See: Brandon, Ruth, op. cit., p. 32.

1 See: Brumberg, J. J. The Body Project. An Intimate History of American Girls. New York: Vintage Books,
1997, p. 62 and Marsh, Madeleine. Compacts and Cosmetics. Beauty from Victoria Times to the Present
Day. Barnsley: Pen and Sword Books, 2009, p. 21.
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Soap (which was and is indeed harmless) while Sarah Bernhardt advertised an equally benign
product with the fancy French name /a Diaphne Poudre De Riz; this was, in effect, rice powder.

These were not coloured cosmetics as such, but rather gentle hygienic products. Ini-
tially, since cosmetics were seen as morally dubious products, women who sold them
were often crooks, like the notorious Madame Rachel, who ended up tried for fraud
and imprisoned.” Madame Recamier’s business was more successful than her in-
famous predecessor’s, yet its founder, whose real name was Harriet Hubbard Ayer,
herself suffered from mental health issues and turbulent family life. First cosmetic
empires were created by women, such as emigrants of humble backgrounds and mod-
est education — Helena Rubinstein and Elizabeth Arden. Male competitors joined
them later, some, like Max Factor, coming from the film industry. He started selling
his products, initially designed for Hollywood, as late as the 1920s.5 After the First
World War, due to the growing emancipation of women and their financial advance-
ment as well as the popularity of the movies, the acceptance of women openly wear-
ing even very conspicuous make-up, grew enormously. However, in the 1930s, even
future cosmetic giants, such as L'Oréal, opposed the usage of make-up and creams.
Eugéne Schueller advocated soap and hair dyes (which he produced), combined with
diet and physical exercise as key factors in the preservation of youth.”

During World War 11 and the conservative fifties, women were told looking beau-
tiful is their patriotic duty. Elizabeth Arden launched her Montezuma Red lipstick
and used a heavily made up female soldier in the advertisement to promote it as
the product, designed to be used with a matching nail-polish and blush, was pro-
duced as “a make-up kit for the American Marine Corps Women’s reserve.”” Ex-
travagant lips of Western women were not only to increase the morale of the army
but also to remind the fighting men they were protecting the traditional, conservative
values of the capitalist world in which women are precious ornaments. Both Nazi
Germany and Communists looked down upon bourgeois frivolities such as perfume
and cosmetics.

That is why, looking at the history of cultural implications of coloured cosmetics,

one may wonder about the emergence of the “no make-up” make-up trend. Fashions

12 Stewart, Susan., op. cit., p. 206.

13 See: ibidem., pp. 223-225.

14 See: Fitoussi, Michéle. Helena Rubinstein. Kobieta, ktdra wymyslila pigkno. Trans. Krystyna Stawiriska.
Warszawa: Warszawskie Wydawnictwo Literackie Muza SA, 2010, pp. 135-137.

15 See: Brandon, Ruth., op. cit., p. 18.

16 See: ibidem., p. 67.

17 Woodhead, Lindy. War Paint. Elizabeth Arden and Helena Rubinstein. Their Lives, their Times, their
Rivalry. London: Virago, 2012, p. 287.
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change quite radically, and we may be sure that if for a few seasons glittery lip glosses
were in vogue, the tide will turn in favour of matte lipsticks in burgundy.

Nude make-up should not be confused with wearing no make-up at all. Quite
the contrary, it takes a lot of skill and time, as well as quite a few products, to look
“nude.” It seems that the reasoning behind marketing this trend was the belief that
visible make-up is somehow vulgar and inappropriate is some situations. Simultane-
ously, however, wearing none would not be fitting either as most women benefit from
having some form of camouflage. The hidden message here is quite sinister. You are
to look natural as if you had no make-up, but you cannot fail to apply a few layers of
foundation, concealer, loose powder, bronzer, highlighter and blush, not to mention
eyeshadows and mascara — but do it in such a way a male onlooker will not realise
you have them on. Such thinking is dangerously close to Victorian attitude to beauty.

A close reading of Chanel Les Beiges leaflets and advertising campaigns reveals
the omnipresence of the words “natural”and “healthy,”which may be initially surprising
as, commonsensically, there is hardly anything natural in applying make-up and one’s
physical wellbeing is also unaffected by it. If, according to the leaflet, the product is
“An invisible foundation that creates a natural healthy glow by giving skin the radiance
of a day spent outdoors, while protecting it from harsh environmental conditions,”™
simply taking a brisk walk in a park may be a healthier and more natural alternative to
spending nearly fifty euros on a product that only offers a simulacrum of a rested skin.
Les Beiges lip gloss is to “revive natural lip colour™ as if it fainted and needed a breath
of life. Make-up is being presented only as a frame to compliment the inherent at-
tractiveness, as “radiance comes from within.” The fact it needs a highlighter to shine
through is not mentioned. Chanel targets the Les Beiges series at women who do not
want to appear made-up at all, yet whose complexion, due to unrealistic cultural ex-
pectations, is not fit to be shown unadorned. Simultaneously, however, it suggests that
there is something shameful, or even morally questionable, about wearing make-up.

It must be stressed that nude make-up might appeal to women who find it more
consistent with their personalities or career choices than more gaudy looks. Indeed, few
women want to look tawdry. The criticism here is not addressed at the “no make-up”
make-up appearance at all, but at the hypocritical and misogynist messages behind

18 Les Beiges foundation, Chanel, product description. [on-line:] https://www.chanel.com/en_GB/fra-
grance-beauty/makeup/p/complexion/healthy-glow-makeup/les-beiges-healthy-glow-foundation-
-spf-25--pa-p184210.html#skuid-o184210 [20.01.2019].

19 Les Beiges lip gloss, Chanel, product description. [on-line:] https://mobile.chanel.com/en_MY/
fragrance-beauty/makeup/p/lips/lip-care/les-beiges-healthy-glow-lip-balm-p186870.html#sku-
id-0186870 [20.01.2019].

20 Les Beiges line description, Chanel. [on-line:] https://mobile.chanel.com/en_ WW/fragrance-beau-
ty/makeup/c/les-beiges.html [20.01.2019].
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it. Instead of encouraging women to wear on their faces anything they fancy (or not
to wear anything at all), cultural dictates tell them they need to pretend they are
not using any make-up at all since being made up is cheap and provocative — yet an
unmade-up woman is undesirable. This twisted thinking resembles the attitude to
other spheres of women’s lives. Activities seen as traditional female duties, such as
cleaning, cooking, or childrearing, go unnoticed and unappreciated when they are
performed efficiently. Household chores are noticed when women fail to undertake
them. Likewise, an un-made-up woman stands out and risks being criticised for let-
ting herself go, while one with nude make-up is accepted for being “natural,”“simple,”
“pure,” “unaftectatious.” While wearing make-up may be perceived as cheating, wear-
ing it and pretending the artful decoration does not exist adds the insult of fraudu-
lence to the already existing injury.

Ancient and modern satires and comedies often ridiculed old and ugly women
(since old was synonymous with ugly) and criticised their use of cosmetics to disguise
the signs of aging.” The catch-22 is impossible to avoid here as both wearing and not
wearing make-up is frowned upon while ordinary signs of time passing by are both

medicalised and demonised as aesthetic flaws.

New brands

There is hardly any other business in which new brands mushroom — and wither — so
spectacularly as the beauty industry.” The oldest brands are hardly over one hundred
years old and they include the veterans of the business: Helena Rubinstein, Elizabeth
Arden, Max Factor, LOréal, Estee Lauder, Revlon. When the social acceptance of
make-up grew, many fashion houses developed their own beauty lines to accompany
their perfume products. It is true about the older companies, such as Christian Dior
or Chanel, but also new designers sell make-up. Marc Jacobs, Armani, Burberry, Tom
Ford, Gucci, Calvin Klein all decided to include a range of coloured cosmetics in their
offer. These brands focus more on the associations with the label and packaging consist-
ent with brand image than quality or originality. Still, they have their loyal customers.

There are, however, a few brands that have reached cult status. Curiously enough,
they have been started not by fashion designers but make-up artists, more interest-
ed in the longevity and application ease. These companies include Smashbox, Nars,
Laura Mercier, Mac, Anastasia Beverly Hills, Kat von D, Huda Beauty, Too Faced,
Bobbi Brown, and Urban Decay. They have been embraced by a younger generation

21 See, for instance Juvenal’s Sazire Six, Alexander Pope The Rape of the Lock, Jonathan Swift The Progress
of Beauty and The Lady’s Dressing Room.

22 Ketabchi, Natasha, “Looks that Thrill — Inside the Booming Beauty Industry.” [on-line:] https://
www.toptal.com/finance/growth-strategy/beauty-industry [22.12.2019].
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of women for whom such issues as lack of conformity to current beauty standards,
being environmentally friendly, ethically sourced, and not tested on animals are es-
sential. These brands also have a unique character and ethos, frequently embodied by
the founder and original owner of the brand, for instance, the tattoo artist Kat von D
or Huda Kattan, an Iraqui-American beauty blogger based in Dubai.

A brief presentation of two of the above-mentioned brands should be sufficient
to capture the phenomenon. On the surface, Bobbi Brown and Urban Decay are very
different brands in terms of their approach to understanding beauty. Bobbi Brown
was started by a professional make-up artist who gave her name to the company. She
was interested in empowering women by making them look better and, as a result,
feeling more confident. She favours subdued colours, especially beiges, gentle pinks
and browns, which makes her cosmetics suitable for nearly all skin tones. Many of
her products have a creamy texture, including rouges and eyeshadows, which makes
them easy to apply and enhances their popularity. Bobbi Brown authored several
books on make-up, sharing her tricks of the trade with her customers. Her webpage
features many video tutorials showing how to use each product. Finally, her models
are women of all ages and ethnicities, as Brown insists all women can feel attractive.

Urban Decay entered the market with a memorable slogan: “Does pink make you
puke?”s The company targeted the women who did not like being turned into pretty
dolls but who wanted to wear yellow eyeshadow, violet lipstick and green nail varnish.
While most brands insisted that good quality make-up brushes have to be natural
and synthetic means must be cheap, Urban Decay, following the example of Anita
Roddick’s Body Shop, opted for cruelty-free tools producing excellent quality elegant
brushes, which could be easily washed. They convinced many women that squirrels
and goats do not need to be harmed to produce a good brush. For the company,
the aim of make-up is to enhance one’s self-expression and conventional understand-
ing of beauty is irrelevant — quite the contrary, the name of the brand and its products
were “a deliberate attempt to avoid the flufty and feminine associations of make-up.”
Still, Urban Decay products are designed in such a way that one can create any kind
of look with them — conventional and avant-garde alike. The company launched sev-
eral matching shades of eyeshadows in metal cases resembling toolboxes, which was
not the typical look for a beauty product, as well as single eyeshadows in boxes resem-

bling New York subway tokens.*

23 Dyhouse, Carol. Glamour. Women, History, Feminism. London: Zed Books, 2011, p. 182.

24 Marsh, Madeleine. Compacts and Cosmetics. Beauty from Victorian Times to the Present Day. Barnsley:
Pen and Sword Books, 2009, p. 220.

25 See: ibidem., p. 219.
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Despite these apparent differences, these two companies have a lot in common.
Both were started in the 1990s when standards of beauty became slowly more inclu-
sive. Both were tailored to the needs of a particular segment of the market: Bobbi
Brown targeted ordinary, even conventional, women, not very confident about their
make-up skills and not interested in fashion, and Urban Decay aimed at rebellious
women willing to experiment with their looks and lives. Both companies started as
small, independent ventures to become world-known brands. Although they were in-
itially critical of the canonical approach to beauty, which they found oppressive, they
were purchased by the cosmetic giants — Bobbi Brown by Estee Lauder, Urban Decay
by L'Oréal. The niche has become the mainstream.

SoKo glam

If one thinks of the relationship between cosmetics and their countries of origin,
France has traditionally been seen as the maker of the best fashion goods. It is prob-
ably caused by the fact that first commercially manufactured cosmetics were sold
in France and imported across Europe as early as the 18" century.® Guerlain, one
of the most prestigious perfume brands, was established by Pierre Francois Pascal
Guerlain in Paris in 1828, initially as a custom fragrance house designing perfume for
selected clients, including royal families throughout Europe. The company “manufac-
tured the first commercially produced lipstick made of grapefruit butter and wax with
a hint of natural colour.”” Bourjois, a Parisian company that in 1863 started producing
foundation sticks and baked pot blushers for stage actors yet soon widened its clien-
tele to ordinary women, remains one of the oldest make-up companies still active in
the beauty business.?® Contemporary luxury brands such as Dior, Chanel, Givenchy,
Guerlain, Lancéme, ysL and Sisley have undoubtedly contributed to the assumption
that the world capital of fashion, style and beauty is located in Paris. France can also
boast the world’s most famous pharmacy brands: Vichy, La Roche Posay, Caudalie,
Nuxe and Bioderma. Last but not least, it is home to the cosmetic giant I’Oréal,
which, in fact, owns many of the brands mentioned above as well as many others.
The father of haute couture, Charles Fredrick Worth, though English by birth, be-
came famous because of his work for the French royalty and the first fashion house
established in mid-19™ century. However, as Stephen Gundle claims, “the associa-

tion with Paris was [...] more important than the connection with court.” The first

26 See: Stewart, Susan., op. cit., p. 164.

27 Ibidem., p. 216.

28  See:,,About us” page on Bourjois website. [on-line:] https://www.bourjois.com/uk/about-us [2.02.2019].
29 Gundle, Stephen. Glamour. A History. Oxford: OUP, 2009, p. 8s.
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fashion magazine, American Vogue, contained a section on Parisian novelties as its

most prominent features°. In the late 19" century,

Parisian associations were employed to confer values of fashionableness, wordliness, and desira-
bility on both women and goods. As the world’s most dynamic and alluring capital and a city that
had made luxury production a key hallmark, Paris offered a variety of attractions [...]. The very
richest regularly visited Paris and did their shopping there. In New York fashionable dressmakers
and hairdressers affected French names and manners in the knowledge that this would appeal to
the vanity and aspirations of their clients and enable them to charge more.*

Many American brands are also praised for their quality and customer-oriented poli-
cy. They are known for offering so-called free gifts and bonus times, when a customer
making a purchase of chosen products or spending a fixed amount of money receives
a collection of miniatures and samples, often in a cosmetic bag. It greatly increases
customers’ loyalty. Nevertheless, over the last few years, the world has gone crazy
over South Korean beauty products. This phenomenon is known as K-beauty or So-
Ko glam, after the webpage and online shop run by Charlotte Cho, the author of
the bestseller The Little Book of Skin Care. Korean Beauty Secrets for Healthy, Glowing
Skin (2015). Though Korea has never possessed the associations with luxury products,
it is now famous for its advanced technology. It produces good quality vehicles (Kia,
Daewoo, Hyundai) and electronics goods (Samsung, LG). For a younger generation, it
may give the country sufficient credentials to become a cosmetic giant.

The reasons for the sudden popularity of Korean beauty products can be part-
ly explained by the fact that people often believe foreign methods of doing some-
thing are better than their own. Fascination with oriental fashion, Eastern spirituality,
Ayurvedic medicine, or exotic cuisine could act as a case in point. Asian women,
due to many genetic and lifestyle factors, quite often do indeed age gracefully and
no wonder that in the globalised world many people realised selling Asian beauty
products could be profitable. Finally, Asian beauty products often include unusual
ingredients, the most famous of which is probably snail slime, or more elegantly, snail
secretion filtrate. In fact, the interest in exotic ingredients and products is as old as
the beauty business itself. Since in Europe and the usa, most cosmetics were home-
made till the 19™ century, anything imported must have been rare, expensive and
viewed as precious and effective. Familiarity breeds contempt, as the popular saying
goes, so the more unusual ingredients, foreign origin and exorbitant price, the better.

Each culture has its beauty canon, and in Korea and Japan pale, radiant skin has

always been praised. Though the same can be claimed about Western standards,

30 See: ibidem., p. 118
31 See: ibidem., p. 120.
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in Europe and the US women always wanted their skin to look matte as any shine
or lustre had associations with greasiness. In the East, however, the skin was to glow.
The Korean word choc-choc refers to this characteristic appearance.* That is why
many Korean cosmetics leave the slightly pearly film and have an oily or watery texture.

Korean beauty is believed to be an effect of a regular skincare routine, which for
many sounds more like a military regime. Double washing (with oil and soap), double
or even triple moisturising (essence, serum and cream), frequent exfoliation, and use
of face masks is more important than make-up. In fact, the only make-up products
that are regularly used by Korean women are multi-purpose tinted moisturisers (BB
or cc creams), sometimes in the form of a cushion soaked with fluid. This complex
ritual requires products previously unknown in the West, such as oil-based soaps,
sheet masks, overnight masks also known as sleeping masks, and the above men-
tioned multi-purpose creams combining hydration, colour and sun-screen.

Products from Asia often differ from their Western counterparts in terms of
packaging. European women want their cosmetics to look glamorous and be pack-

aged accordingly. Since antiquity

elaborate containers [have been] visible and tangible signs of the wealth and status of their owner. Ex-
pensive jars and bottles might also be taken as an indication of the nature or the quality of the prod-
uct they contained [...]. Luxury products came in quality bottles or boxes with elaborate labels.s

Fragrances stored in Baccarat or Lalique crystal glasses are still regarded as works of
art. One of Helena Rubinstein’s compact boxes was designed by Salvador Dali, Sisley,
a French luxury brand, whose founders had Polish aristocratic roots, have employed
Bronistaw Krzysztof, a renowned Polish sculptor, to work on their perfume bottles.
Korean brand, It’s Skin, has, however, issued a limited edition of their creams in col-
laboration with Sesame Street so that one could buy a serum with a Big Bird, Elmo
or Cookie Monster mascot. The contrast here needs no elaboration. Some Korean
and Japanese cosmetics are often very childish-looking. Pink jars, cute cartoons, an-
imal prints, funny names seem incongruous with sex-appeal and adult, glamourous,
femininity. However, individuals with a sense of humour who do not like the con-
spicuous snobbery of some Western lines may well find Korean creams with unicorns
or pussycats enchanting.

Many non-Asian brands, including very prestigious ones, like Dior or Estee
Lauder, copy these trends. They do it either to capture and increase their sales in
Asia but also to keep Western markets. Some women in Europe might be tempted

32 See: Charlotte Cho. Sekrety urody Koreanek. Elementarz pielggnacji. Trans. Joanna Dziubiriska. Kra-
kéw: Znak: Litera nova, 2016, pp. 77-93.
33 Stewart, Susan., op. cit., p. 169.
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to try new products yet want to stay loyal to their usual brand, which they trust more
than the girly ones— after all, most mature women would probably not want to keep
a cream with infantile cartoon chickens or piglets on their dressing table. For in-
stance, Dior and Lancéme launched cushion foundations and nearly all brands have
sheet masks — a product virtually unheard of a decade ago. Finally, Western products
inspired by Asian rituals do not contain controversially named ingredients.

With few exceptions, the cosmetic industry, especially make-up products, is aimed
at women. Curiously enough, the Korean beauty business is also aimed at men who
are encouraged to use tinted creams and lip gloss on top of a more traditional array of
skincare products.3* Though it is mainly young urban males who follow these trends,
it is a tendency that might expand in the future as restrictive gender norms tend to
become passé in most developed societies.

Korean cosmetics, in all likelihood, do not make wonders they promise. However,
the rituals inspired by them enforce regular cleansing, exfoliation, moisturising and
sun protection, all crucial to keeping skin healthy. For some, the famous ten steps
suggested by Korean skincare may indeed be more efficient than the more haphazard
skincare advice offered by Western brands as they impose a strict routine, which is
simultaneously easy to follow. Moreover, all Korean products complement each other
even if the user mixes different brands, not necessarily of Asian origin. These factors

may well explain why so many people have become fascinated with them worldwide.

Brow matters

Kevyn Aucoin, a celebrity make-up artist and author of bestselling beauty books,
admits to his obsession with eyebrows.® It is a cliché that eyebrows are an important
part of the face, the shape, colour, and density of which aftect the whole impression
onlookers have of a woman’s appearance and even her character. Thick, bushy brows
suggest aggression and malice, while thin or rare ones make the face look insipid. In-
dividuals having a unibrow are currently seen as unkept and backward though it was
a desirable trait in some cultures — for example, in Tajikistan. The shape of a perfect
brow has differed throughout cultures and historical periods. For that reason, women
have tweezed, dyed, pained and even bleached their natural brows to come closer to
the current ideal.

34 See: Asher, Saira. Male make-up: Korean men have started a beauty revolution. [on-line:] https://www.
bbc.com/news/av/world-asia-42869170/male-make-up-korean-men-have-started-a-beauty-revolution
[18.02.2019].

35 See: Aucoin, Kevyn. Making Faces. New York: Little, Brown and Company, 1999, p. 47.
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Few people realise that the obsession with brows is far from new. In the 18" century

The juice of elderberries or burnt powder made from cork or cloves was used to draw in and
accentuate one’s brows. Fake brows were readily on sale and purchased by both men and women.

‘These could be added to one’s natural brows and glued on with mastic gum to hold them in place.®*

To make the matter worse, these were often made from mouse hair.

“Thinning out and redesigning eyebrows” was a necessary procedure, apart from
dieting, teeth correction, and even plastic surgery, in the early days of the Hollywood
star system.” Aspiring film-stars often went through a complete make-over before
they appeared in films. Ultra-thin painted brows were Marlene Dietrich’s and Greta
Garbo’s trademarks, which popularised the use of eyebrow pencils immensely. Stars
such as Elizabeth Taylor, Audrey Hepburn, or Diana Ross achieved what Aucoin
calls “a signature look” by changing the shape of their brows.®

Achieving a perfect brow is far from easy. There are tutorials instructing women
where a brow should start, arch, and end. One can buy a brow design kit by means of
which one can pluck the superfluous hairs and paint the missing ones. Most brands
have an impressive selection of brow make-up: shadows, coloured waxes, brow mas-
caras and pencils. Some brands, most notably Benefit, specialise in brow products and
offer brow styling in brow-bars, miniature beauty parlours located in shopping malls
and department stores.

Since there is always one dominant shape of a brow, which is fashionable, women
adjust their natural eyebrows to fit the dominant model, often to disastrous ends.
First of all, plucked hairs may not always grow back, so excessive grooming may make
one look dated when the fashion for thin, arched brows is gone. Second, the beauty
canon does not fit all the faces and since facial movements correspond to the natu-
ral brow, not the painted one, one may indeed look ridiculous as the artificial brow

movements are not congruous with the rest of the face.

Conclusions

Make-up is much more than an adornment. It is a deliberate fashion and identity
statement, frequently signalling to the knowledgeable onlookers the wearers’ social

status, wealth, attitude to gender roles, environmental and political issues.

36 Stewart, Susan., op. cit., pp. 175-6.
37 See: Gundle, Stephen., op. cit., p. 180.
38 See: Aucoin, Kevyn., op. cit., p. 47.
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Cosmetics in the latter twenty years of the twentieth century managed to combine individualism
with belonging; one could express oneself through make-up as well as indicate allegiance to
a particular social group linked by a taste in music, fashion and ideology.»

Make-up can “deceive, delight, and bewitch,” empower and make one feel confi-
dent.* Studying make-up is thus as legitimate as studying fashion and any other
form of artistic expression, be it visual arts or literature. The trends, fads, and tenden-
cies in the beauty industry are thus a trustworthy indicator of the status of women,
expression of social values as well as attitudes to gender roles and personal liberty.
The assumption that nude make-up is superior to other forms of decorating one’s
face can be suspected of being a veiled backlash against feminism. Fascination with
new brands, especially of Asian origin, suggests the Western world’s insatiable thirst
for novelty. It also redefines sex-appeal and attractiveness in a different manner. Thus,
make-up, while hiding our blemishes, reveals our inner values and assumptions about
the world.

39 Stewart, Susan. op. cit., pp. 263-64.
40 See: Gundle, Stephen. op. cit., p. 4.
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